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Bevezetés

,Hiszek abban, hogy a dallamok élete nem évtizedes, hanem évezredes élet” — allapitotta
meg Szabolcsi Bence egyik eldadasaban.’

A mi eurdpai kulturank egyik legjellemzdbb vonasa az irdsbeliség. Ez az irasbeliség
azonban az ember legdsztondsebb, leglelkibb kifejezésmodjabol, az énekelt dallambol egy-
két toredéktdl eltekintve, alig masfél ezer esztendd anyagat Orizte meg. Amikor a 19-20.
szazad forduldjan megindult az oralis dallamanyag gytijtése és rendszerezése, a latdhatar
szélesre tarult: az irasbeli kulturatol tavolabbra eso teriileteken, az elzartan él6 kozosségek
gvakorlataban évezredeken keresztiil osi, olykor tobb ezer esztendos dallamkulturaknak
sarjadtak ujabb hajtisai.’

A legbsibb emberi kulturdkban, az un. nagykultirakban, de még az europai késé
reneszansz kordban is az emberi beszéd — elsdsorban az iinnepi megnyilatkozadsokban —
jellegzetes, szinte elvalaszthatatlan egységet alkot a sokkal dsibb dallammal és a ritmikus
mozgassal.” Ez a harmas egység annak az emberi kozdsségnek a szolgalataban all,
amelynek fennmaradasat, egységét, kozos vallalkozasait az elobb kezdetleges, majd egyre
differencialtabb valldsi kultusz biztositotta. ,,Nem vé¢letlen, hogy minden emberi
miivelddési forma a legkezdetlegesebbektdl a legjabbakig, addig eleven és hoditd, amig a
maga modjan valldsos, s6t kultuszi természetti” — Csomasz Toth Kalman félévszazados
megallapitdsa a Reformatus gyiilekezeti éneklésrol irt konyvének kezdetén az emberi
miivel3dés egyik alapvetd principiumara mutat.*

Az Oszovetség népének életében lazdbban vagy szorosabban dsszefonédva mindenkor
megtalaljuk a beszéd és az ének, olykor a ritmikus mozgas egységét. Még a rabbinikus
irodalom is bévelkedik olyan intelmekkel, hogy az Irast énekelni, nem egyszertien olvasni
kell. A korai zsinagdga magatartasat jol megodrizte a kovetkezd talmudi szabaly: ,,Aki az
frast kantalas nélkiil olvassa, arra érvényes ez az ige: ’torvényeket adtam nekik és nem

tartottak meg éket’”.

! Szabolcsi Bence: A Biblia és a zenetorténet, A Biblia vilaga c. kdtetben, Budapest, 1972, pp. 249-265.

? Pavich Zsuzsanna: Az Oszovetségi zene vallastorténeti és miivelodéstorténeti jelentésége, Theologiai
Szemle, 1974, Uj Folyam XVI. 7-8. pp. 215-226.

3 Pavich Zsuzsanna: Az ének és zene szerepe az Oszdvetség népének életében és az istentiszteletben, Studia
Caroliensia, 2006/2, pp. 85-94.

* Csomasz Téth Kalméan: A reformétus gyiilekezeti éneklés, Budapest, 1950, pp. 9-10.

> Werner, Eric: The Music of Post-Biblical Judaism, New Oxford History of Music, vol. 1. Ancient and
Oriental Music, London, 1969. p. 316.



Hol kell keresnlink ennek a zenének a gyokereit, amely majd zsinagdgai és bizanci
kozvetitéssel, latinizdlédva a gregorian koralisban, ill. gregorian ihletésii népzenében
termékenyiti meg az eurdpai zenekultarat?

Az okori népek zenéjének kutatasa minden esetben hatartudomdany, hiszen a forrasok
igen szegények ¢és sok esetben mintegy buvopatakként élnek tovabb a tobb ezer éve
felcsendiilt dallamok. Az Oszovetség népének zenei kultirajat a Biblia kanonizalasa, a
rabbinikus irodalom és a patrisztika hatasai szinezik. Az Osi Izrdel zenei praxisdanak
kifejezései nehezen értelmezhetdk, olykor félreérthetdk, de az bizonyos, hogy gazdag és
eleven zenei ¢let lehetett, amely szoros kapcsolatban allhatott a nép kultirajanak
egészével, wvallasi, politikai, gazdasagi ¢€s szocialis kapcsoléddsi pontjai messze
tulmutatnak a zenei életen. Exegétak, torténészek, zenetuddsok, esztétdk mas-mas oldalrol
probaltak megkozeliteni a tobb évezredes zenekultira egykori gyakorlatat. Az dszovetségi
zenekultura elsésorban a valldsi kultusz szolgadloleanya, de a nép mindennapi életének
megszépitésében is szerepe van.

A zenei megnyilvanuldsok — csakigy, mint a mai zenei életben — megfeleld szervezést
¢s szakmai irdnyitast igényeltek. Hangszerek sziilettek, amelyeket megfelelé modon
gondozni kellett, mindez az dszovetségi kor zenei szervezeteit hozta 1étre, és mar Exodus
utdn megfigyelhetjiik az el6adok és a hallgatosag megjelenését.

Az Oszovetség zenei kultirdjanak gyokereit a nagy Skori civilizaciok zenéjében kell
keresniink, a sumer, az egyiptomi, a babiloniai és assziriai, a kaldeai, a frigiai, lydiai, a

g6rog és a kanaani zenei vilag emlékeiben.®’

% Pavich Zsuzsanna: Der Biblische Hintergrund des kirchlichen Singens, Internationale Arbeitsgemeinschaft
fiir Hymnologie, Bulletin, Groningen, 1975, pp. 10-14.

7 Pavich Zsuzsanna: Biblical Music, el6adas a University of Cambridge, Faculty of Oriental Studies,
Emerton-Linders professzorok szeminariumaban, 1976. majus.



Az 0szovetségi ének és zene gyokerei

Mezopotamia

Eddigi ismereteink szerint a legdsibb miivelddés bolcsdje a Tigris és az Eufratesz
volgye, Mezopotdmia.® Az dbabiloni korban 2000 koriil, Urukban epossza 6sszedolgozott
Gilgames-legenddk a Kr. e. 0todik évezred sumer kulturdjandl még 6sibb kezdeteket
sejtetnek. Sumer régi irodalma halvany utaldsokkal szolgal arra nézve, hogy miféle lehetett
ez a korabbi kulttra, de nem tudjuk 6sszeallitani a nadkunyhoktol a varosi civitasig vezetd
fejlodés képét. Ha azonban megfigyeljiilk, hogy pl. az asszir csengékoén Ea, a zene
patronusanak szimbodlumai szerepelnek, feltehetjiilk, hogy ezek az animisztikus mult
relikviai.”

A babiloni dobok bdre bikabdrbdl késziilt, ugyancsak bikaképre mutat a nagy kithara
rezondld teste még a szeleukida korban is. Mdas 4&brazoldsok kiilonb6z6 bukolikus
jeleneteket sejtetnek. A mezopotamiai ,,zsoltar’-ok az istenekkel az arviz és az aratas
dolgairdl beszélnek, olykor panaszkodnak; benniik szembenall a bika gigantikus ereje és a
nadszal torékenysége.

Az istenck kultusza és a zene kozott szoros kapcsolat latszik.'" Ea a mélység
uralkodoja, jelképe a dob; Ramman a zengd hang szelleme, a mennydorgésé és a szélé,
hangszere a nadsip; Istar, a szlizanyasagi istenn6 egyik elnevezése a lagy sip, szerelmese
Tammuz, a gyengéd hang istene. Ezekben a képzetekben a hang a jo- és rosszindulat
kiséréjelensége volt, s a kés6bbi elaboralt templomi szertartasok is erre éptiltek.

Mar a 4. évezred idején minden mezopotamiai varosnak megvolt a maga temploma. A
liturgusok kozott elsé a sumereknél galu-nak, az akkadoknal kalii-nak nevezett precentor
volt. Omaga nem volt pap, szerepe csak a liturgikus kantillacié intondlasara szoritkozott.
Harom osztalyuk volt, a legalsobbhoz tartozok szinte szolgaszdmba mentek. Sokan
koziiliik csak ideiglenesen toltotték be tisztiiket. A sumer galamah (akkad kalamahht), a
foeloénekes viszont a varosban a legmagasabb tisztséget viselte, hivatalanak szakralis

jellege volt.

¥ Die Musik in Gesichte und Gegenwart (a tovébbiakban MGG), Allgemeine Enzyklopadie der Musik,
Kassel, az 1950-es évektdl 18 kotetben, 13. kotet, 1966, Heinrich Husmann: Syrische (assyrische) Musik

? Farmer, Henry George: The Music of Ancient Mesopotamia, New Oxford History of Music, vol. 1. Ancient
and Oriental Music, London, 1969. pp. 228-250.

19 Pakozdy Laszl6 Marton: Bibliaiskola, Kalvin Kiadé, Budapest, 2007, pp. 52-58.



Ezek a precentorok céheket alkottak és a templomi ,kollégiumokban™ ¢ltek.
Mesterségiiket hosszas tanulds utjan sajatitottdk el, a szovegeket eldbb sumeriil, késdbb
interlinearis akkad verzioban is eldadtak. Feladatuk volt a liturgidk madsoldsa ¢és
szerkesztése; ezekbdl sok fennmaradt a masold nevével egyiitt.

A kozonséges templomi zenészek sumer neve nar, akkddul naru volt. Teenddikrdl
nincsenek részletes ismereteink, de annyit tudunk, hogy a sumer ilukaka (akkad zammeru)
esetleg hangszerjatékos volt a naruval szemben.

Mindezeknek a templomban elfoglalt helyérdl és kotelességeikrdl sehol sincs pontos
leirds. A mezopotamiai templomi zenérél kevés konkrét ismeretiink van, bar szdmos
liturgiai anyag és miifaj maradt fenn, mar a sumer korszak ota.

Mindegyik liturgia elnevezése sorozat (iskaru), a benniik szerepld zsoltarok ¢&s
himnuszok szdma 5-t6l 27-ig terjed. A dallamokra kezddsorokat tartalmazd notajelzések
utalnak, ezeket bizonyara oralis gyakorlatban tartottdk fenn. Antiféndk is altaldnosan
hasznalatosak voltak'', enu elnevezésiik az akkad korban valaszt vagy ismétlést jelentett

(vO. héber 1Y ‘anah). Fennmaradt egy kés6-akkad antifonalis lamentacid, amely egy Kr.

e. 2280 t4jarol valo sumer eredetinek masolata, ebben kiilonb6z6 varosok asszonyai vettek
részt. — Még meghatobb példa egy antifona, imadsag a Holdistenhez, amely a Kr. e. 21. sz-
bol szarmazik, tartalma konyorgés Sin istenhez, a nydjakért és a jo aratasért, kettds
visszatérQ responsorikus refrénnel.

A hangszerek kozott szerepelt a harfa, a zagsal is, f0leg mint gyakran hasznalt kisérd
hangszer.'> A sumer miivészet egyik leghiresebb relikviaja a Pu-abi sirjabol elSkeriilt, lapis
lazulival diszitett, a British Museumban lathatd, okorfejjel diszitett ’aranyhdrfa’, azaz
lira.”

A mezopotamiai dokumentumok gyakran utalnak ra, hogy bizonyos dallamnak
theurgikus értelmii ethosza volt: a kalu-k és a naru-k ,,ismerik a dallamokat” €s ,,mesterei a
hangszereknek”.

A zenét jelentd Osi akkad szo, a migutu vagy ningutu eredeti értelme orom,
oromszerzés. Az ének (alalu) hasonld jelentést is hordozott. — A sumer miivészet egyik
legrégibb maradvanya a Kr. e. 25. sz-bol ered: egy nagy kithardval kisért énekest dbrazol

egy kirdlyi banketten, amelynek célja a gondiizés. Ezen még harfa, szisztrum és kerepldk is

' Crossley-Holland, Peter: Ancient Mesopotamia In: Robertson, Alec — Stevens, Denis: The Pelican History
of Music, Penguin Books, Harmondsworth, 1974, pp. 13-18.

12 Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 3-5.

1> Sumerian Art, Illustrater by objects from Ur and Al-’Ubaid, The British Museum, London, 1969, pp. 16-
17; IV-V. tabla.



szerepelnek. A zene a korai sumer 1dOktdl a késo asszir napokig része volt a mezopotamiai
tarsadalmi életnek. Ur varosanak teriiletén, a Kr.e. 2600 koriili idokbol harom lira
maradvanyat asattak, leghiresebb, a fent emlitett, arannyal diszitett, mozaikkal kirakott
okorfejl lira (3. abra).

Assziria mar egészen koran kedvelte mind a vilagi, mind a vallasi zenélést. 1. Tiglat-
pileszer harcainak torténetében olvassuk, hogy a rab zammare (fézenész) a kiralyi
palotaban jelentds személyiség volt. III. Assur-nazir-pal (kb. 883—-859) kora ota Sargon és

Szanherib kordhoz hasonldan bdséges anyag maradt fenn a zenérdl és a hangszerekrol.

1. 4bra: Eszarhaddon diadalmenete

Eszarhaddén (680—-669) tronraléptekor hangos zenekisérettel vonult be Ninivébe. A
gyOzelmi iinnepek kébe faragott brazoldsai sok hangszer képét megodrizték. A tronfosztott
kiradly nagy zenekara hét harfasbol (allo, magas harfa), egy kisebb méretli hangszert
megszolaltatd harfasbol, két kettdsfuvolasbol és egy dobosbol, a koérus hat asszonybol és
kilenc gyermekbdl allt. Ezeknek egyike a kedvelt keleti gyakorlat szerint kézzel szoritja a
gégéjét, hogy fokozza a magas hangeffektust.
¢vszazadokkal késdbb, a Kr. e. 2. sz-ban irddott Daniel kényvében (Dén. 3:5, 7, 10, 15). —
Az udvari énekesek szerepe még az Achaimenidék késd korszakaban is igen jelentds volt,
voltak énekld leanyok, késébb az arab quinat, akkad kinati. Ktesziasz gordg torténetird,
1I. Artaxerxész orvosa megemlékezik arrdl, hogy a babiloni kiraly f6tisztjének egyik
lakomajan 150 ilyen ndi énekes szerepelt, arrdl, hogy ez a zene hogyan szolt, ugyanugy

nincsenek ismereteink, mint a templomi zenérdl.



A hangszereknek mind a sumer mind az akkad nyelvben szdmos az elnevezésiik,
ezeknek pontos értelme azonban bizonytalan.'* Néhanyrol mégis tudunk, igy pl.
fennmaradtak Ur-ban fém cintanyérok, ugyancsak itt a szisztrumot is megtalaltdk. A
szoveg és a miivészi abrazolas-maradvanyok szdmos membranofon (rezgd hartyahangu)
hangszerrdl szolnak vagy adnak képet, a legrégebbiek a sumer korig (Kr. e. 2200-ig)
nyulnak vissza. Fafuvok, koztiik nyelvsipok (0s-obodk), sumer sem, akkad halhalattu, sot
sumer vertikalis fuvolak (zig, tigi) is voltak. Ur varosanak egyik sirboltjabol (Kr. e. 2500)
kettés hengeres fémfuvolat asattak, Philadelphiaban Orzik, ezek koziil csak az egyiken
lehet jatszani a diatonikus hangsor 4 hangjat, egy susai figura (kb. Kr. e. 750) gorbe
kettdsfuvolat (nyelvsip) &brazol. Kiirtoket, trombitakat illetden alig maradt fenn
hivatkozas, vagy abrazolds. — Az akkordikus hangszerek koziil legfontosabb a kithara- és
harfafélek csaladja, amely szdmos format mutat; a zagsal képe (kb. Kr. e. 2700) egy
Khafajaban talalt tdblan maradt fenn, a 2600 és 2500 koriili idokbol hasonldok vannak
Philadelphiaban. A kithara-csaladnak a maga nemében paratlan példanyai vannak, a
legkiemelkeddbb a sumer nevén algar, a nagy kithara, amelynek egyik faja a kés6-asszir
korban népi hangszerré valt. Az algar képe egy Ur-bol vald zaszlon is lathato. Legutolso
csoport a pandora vagy bandore, ez 6si lant- vagy gitarforma, a gérog pandora Ose lehetett
és talan az a nebel, amelyet Ezsaias kivant elhallgattatni (14:11). — Kétségtelen, hogy
legalabb 3000 évvel a keresztyénség el6tt Mezopotamidban mar voltak hangszerek.

A templomi szervezet fejlddésével a zene hatdsat kifejezd animisztikus hiedelmek
tudomanyosabb nézeteknek adtak helyet. Legkorabbi zeneelméleti ismereteink azonban
csak a gorog teoretikusoktdl maradtak fenn, ugyancsak hézagosak a zene gyakorlati oldalat
illetd ismereteink.

A mezopotamiai hangsorokrdl Galpin és Sachs megallapitasai érdekesek, Galpin'®
Landsberger kezdeményezése alapjan egy harom oktavos skalat képzelt el, amelynek
alapja a sémi ABC 21 maéssalhangzoja lett volna a Kr. e. 2. évezred vége felé. Curt Sachs
megallapitotta, hogy Mezopotdmidban hasznalatos volt a harmoénia, voltak konszonéans
hangok a sz6 elfogadott értelmében. Az eldmita-asszir harfasoknak a British Museumban
levd reliefjein megfigyelte a hirok pengetésének technikajat és azt a kdvetkeztetést vonta

le, hogy a jatékosok kezének és ujjainak elhelyezkedése akkordjatékra mutat. Feltevését

'* Grove’s Dictionary of Music and Musicians, 5. kiadas, vol. 4., London, 1975. Iragian & Mesopotamian
Music, pp. 528-533.

'* Galpin, Francis William: The Music of the Sumerians and Their Immediate Successors the Babylonians
and Assyrians, Cambridge 1937.
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azonban nem tudta igazolni. Arra is lehet kdvetkeztetni, hogy a hangolas korabban
pentatonikus, de a Kr. e. utols6 évezredben mar heptatonikus volt.

A szovegek kozott vokalikus jeleket, a sorok elején, kozepén és végén ideogrammokat
talalunk, Sachs 1923-ban megprobalta a notacio megfejtését. 1937-ben Galpin kozolte
figyelemreméltd tanulmanyat a sumer zenérdl; 6 is javasolta a 21 hangl harom oktavos
hangsort. Vitajuk eredményének Osszefoglaldsa 1941-ben jelent meg a Musical Quaterly,
XXVII, 62 és kk. lapon.

A mezopotamiai kultirdnak a nyugatira messzehatd befolyasa volt; ezt a gordgség —
Onhib4jan kiviil homalyositotta el. A gordogok, sot Roma is elismerték adossagukat a Kelet
irant. Szamos hangszer Keletrdl talalt utat a gorog zenéhez, Pythagorasz és iskolaja révén
ismerte meg a gordgség a ,,szférdk harmonidjat”, az ethosz-principiumot, s6t a mar emlitett
zene-szamkapcsolatokat is, ezekben pedig — a kozmosz és azon beliil minden dolog
aritmetikus és geometrikus vizsgalataban — a legels6 gordg teoretikus, Pythagorasz nem
nélkiilozhette a mezopotamiai impulzusokat. Plutarchosz Timaiosz kommentarjaban szol
arrol, hogy a kéaldeusok a zenei intervallumokat az évszakokkal kotottek egybe: a 3/4 az
0sz, a2/3 atél, az oktav a nydr €s az 1/1 (tonika) a tavasz, az ethosz-tannak ez a sarokkove,
nem valdszinitlen tehat, hogy mai zeneelméleti rendszeriink kiindulé pontja
Mezopotamia volt. Ha népei nem is gyakoroltak alland6 hegemoniat a nyugati
Mediterranum felett, kultirdjuk uralkodott a szir-foniciai-hettita foldeken, atszivargott
Hellaszba és Egyiptomba, s igy valhatott a Nyugat intellektualis fejlédésének magvava.'e

A vallasi szféraban is felismerhet6k a mi valldsos szertartdsaink halvany nyomai;
nemcsak a liturgidban, az elééneklésben, a biinbanati zsoltarban, az antifonaban, hanem a
mater dolorosa-ban is. A mezopotamiai templomok befolyassal voltak a kés6 judaizmusra
¢s a korai keresztyénségre, pl. a héber seminith és a nyolcadik tonus kozotti 0sszefiiggés, a
mai romai ,,plain-chant” elnevezései, a Primus gravis, Secundus tristis, Tertius mysticus —

mindezek ,,ethodidlis relikviai” a mintegy 6000 éves mezopotamiai 6si kultaranak.

2. ébra: Kiralyi iinnepség
Ur varosabol, énekes és
lirajatékos

' Leipoldt, Johannes: Umwelt des Urchristentums III. Evangelische Verlagsanstalt, Berlin, 1967. pp. 37-43.
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Babilonia, Assziria és Kaldea

A babiloniai és asszir zene igen kozeli rokonsigot mutat,'” mivel mindkét nép
kultarajanak kozos gydkere a meghdditott sumer-akkad birodalom szellemi 6roksége.'™ A
hoditok nem csak a sumer vérosokat, csatornakat, gazdasagi civilizaciot, hanem a vallasi
szokasokat, irodalmat és a torvényeket is atvették és tovabbfejlesztették. Tovabbra is
¢kirassal irtak, de most mar nem sumer, hanem babiloni-sémi nyelven. Hasonloképpen a
sumer zenei praxist és a legtobb hangszer nevét is tovabborokitették: a sumer énekek,
himnuszok, litanidk, imadsagok tovabbélnek a babiloni papsag praxisaban.

A babiloni kultuszban azonban a kalii (pap) mellett megjelenik a sammari, az énekes
¢és a siratoénekek megszolaltatoja, a lallart. Tobbek kozott egy kezdetleges kidolgozasu
okorfejszerti, haromlyuku Babiloni ,,fuvola” maradt ebbdl az i1d6bol (4. é&bra). Egy
Tellohban talalt dldozati dbrazoldsrol ismeriink egy 11 hart, valésziniileg sumer hangszert,
Bismayabdl egy 6thirt és héthura hangszert, zenészfiuk felvonuldsat hangszereikkel az
asszir idOkbol, valamint egy hettita hosszinyakl lanton jatszo zenészt ¢és elblivolt
hallgatoit. A legfontosabb lelet a Szanhérib palotajaban talalt relief, az asszir kiralyt
dics6ité zenészeket és énekeseket abrdzol, akik harfa kisérettel gydzelmi énekeket
énekelnek. Egy madsik abrdzolason muzsikusokat latunk dobokkal és talan cintanyérral,
mellettiik énekld asszonyok vonulnak a gydztes elé. Szanhérib unokéjanak, Surakbalnak a
fogadasat egy elami abrazolasbdl ismerjiik, amely egy valdsagos zenekart 6rokit meg:
kilenc énekesfia kezét 0sszeiitve adja a ritmust, harom férfi 16 hart harfan jatszik, ketto
tanclépéseket tesz, egy férfi fijja a kettdsoboat, egy masik citerdn jatszik, a plektrum a
jobb kezében van. Négy asszony nagyméretli harfan jatszik, egy masik kettdsoboat fuj,
végiil egy asszony a testéhez kotdzott dobot veri. Tavolabb hat énekld asszonyt latunk,
keziikkel — okori keleti szokas szerint — gégéjiiket szoritjak, hogy minél magasabb hangot
tudjanak kiadni. Ez a hires dbrdzolas tisztan mutatja az asszir zene karakterét, amelynek
jellege vokalis, az iit6hangszerek szerény szerepet jatszanak. Kilenc énekesfit és hat
asszony énekel, tdvolabb latjuk a hét huros hangszert és minddssze két kettGsoboat. Az
asszir zene az egyiptomihoz hasonléan kifinomult lehetett, erre utal, hogy minddssze két

kézidobot és egy par cintanyért latunk.

17 Rimmer, Joan: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum, London, 1969. V. és
VL. tabla
'8 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. pp. 25-28.
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Mint a sumereknél, Babilonban is iskolakban képezték az ifji papokat, minden
templom mellett ott volt a gazdag konyvtarral rendelkez6 iskola, amely a papi énekesek
tudasat szolgalta. A papi funkcidhoz hasonléan az énekesek is apjuktol oOrokolték
mesterségiiket. A himnuszokat és konyorgéseket — csakiigy mint Izraelben — a babiloniak
is responsorikusan szolaltattdk meg, a pap, vagy eldéénekes és a gyiilekezet, vagy két korus
felelgetett egymasnak.

Feltételezhetjiik, hogy az &si Izrdel zenéje az egyiptomi elemek mellett asszir
vonasokkal is gazdagodott.

A Genezisben, Jeremias és Ezékiel konyvében emlegetett Ur-Kaszdim — Kaldea
foldje'” — a sumer birodalmat igen koran meghodité, indoeurdpai eredetii harcos népre utal.
Mezopotamia déli részén laktak, fovarosuk Bit Yakin volt, innét hoditottdk meg eldszor
Babiloniat (Kr. e. 1300 koriil), majd Assziria 0sszeomlasa utan terjeszkedtek tovabb (Ez.
23:23). A Gen. 11:28, 31 tuddsitdsa szerint Abraham a kaldeai varosbol, Ur-Kaszimbol
ment Kénaan foldjére, feltehetéen vandorlasa nyoman abszorbealta az Oszovetség népének

zenéje a kaldeusok altal kozvetitett sumer zenekulttrat.

e S - K
£ :‘K@.‘mv.g.qo".am%

3. abra: Arannyal és mozaikkal diszitett lira Ur 4. adbra: Babiloni haromlyukt
varosabol Kr.e. 2600 kortl - rekonstrukcid favéshangszer (fuvola)

"% Crossley-Holland, Peter: Ancient Mesopotamia In: Robertson, Alec — Stevens, Denis: The Pelican History
of Music, Pinguin Books, Harmondsworth, 1974, p.15.
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Kréta — Egyiptom

Ahogyan Kisazsia volt a hid Mezopotamia és Hellasz kozott, ugy az égei kultira
kozpontja, Kréta volt az a félat, amelyen at az egyiptomi miiveltség gordg foldre vandorolt.

Az 0OszOvetségi zene az elsdsorban instrumentélis beéllitottsagl gordgoktdl eltérden
vokalis fogantatdsu, a vokalis terminusok meghaladjdk a hangszereseket, legalabb egy
tucatnyi héber sz6 van a kiilonb6z6 énektipusok, hangok és vokalis énektipusok jelolésére.
Bar mar a nomad periodusbol fennmaradtak olyan téredékek, amelyek hangszeres praxisra
is utalnak (pl. Ex. 15:21, Mirjam Vo6rostengeri éneke), ugy tlinik, hogy az elsd jolkésziilt
hangszerek Egyiptombdl jottek, igy kiilondsen ebbdl a szempontbol fontos a korai
egyiptomi zenei fejlédés attekintése 2"

A Nilus volgyében a Kr. e. 2900 koriil megindult politikai, tarsadalmi és gazdasagi
fejlédés sokban hasonld az ugyanekkor induld mezopotdmiai vagy irdni kultara
kialakuldsdhoz. Mezopotamidhoz hasonléan csak a kés6bbi, mar fejlett zenei szinvonalbol
kovetkeztethetlink a kezdetekre. A fejlodés tliteme azonban mindenképpen eltérd lehetett,
mivel az egyiptomi 4. dinasztia — Kr. e. 2500 koriil — temetkezési helyein, igy a Gizehben
talalt harfak alacsonyabb konstrukcidos fokot mutatnak a hasonld kort sumer-akkad
hangszereknél.”

Az els6 hangszerek szinte minden kulturdban idioféon hangszerek voltak, igy van ez
Egyiptom esetében is, az 5. dinasztia idejébol (Kr. e. 2300 koriil) szarmazo cserép kereplok
és csorgbk még az animisztikus kor relikvidinak tekinthetSk.** Ilyen célt szolgalhatott az
aratas istenének, Minnek a tiszteletére hasznalt kerepld vagy Nefrinek, a gabona
szellemének tiszteleténél hasznalt botok, a csattogdk hangja.

Plutarkhosz az Izisz és Oziriszban fontos adatokat kozol az archaikus Egyiptom
zenéjérol, igy még az elsé farad, Menes ideje elott az istenek uraltak Egyiptomot, Ozirisz
feladata volt, hogy az embereket civilizaciora tanitsa, amelynek eszkdze az ének és a zene
volt. Ozirisz volt a szisztrum ura, amely eldbb Hathor, majd izisz hangszere lesz. Talan a

torpe Bész isten lehetett a zene és tanc istene, harfaval vagy kitharaval a kezében

2 MGG 1. Agyptische Musik, 92-105. hasab (Hans Hickmann)

! Grove’s Dictionary of Music and Musicians, 5. kiadas, vol. 2., London, 1975. Egyptian Music, pp. 891-

896.

2 Pakozdy Laszl6 Marton: Bibliaiskola, Kalvin Kiad6, Budapest, 2007, pp. 60-63.

 Farmer, Henry George: The Music of Ancient Egypt. In: Wellesz, Egon (szerk.) Ancient and Oriental
Music, London, 1999. pp. 255-283.

% David M. Boston: Musical Instruments, Horniman Museum, London, 1970. p. 21.
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abrazoltak.”> Szamos énekld és tancold istenabrazolassal talalkozunk az archaikus korban,
igy Toth a tudoméany és bolcsesség istene volt, de Hermészhez hasonléan a zene
feltalalojanak is tartottak. Altalanosan elfogadott tény az istenek totemisztikus eredetének
feltételezése, a zenéld istenek hangszerein megjelend allatok, madarak ilyen forman nem
csupan esztétikai jelentéstiek.

A Halottak konyvében az allatok ¢és emberek egylitt dicsérik az isteneket,
Mezopotamidhoz hasonléan Egyiptomban is haszndltak allatmaszkokat valldsi és vilagi
alkalmakkor. A Nilus volgyének szinte minden eseménye valamilyen médon az istenekhez
kotodik, és a gyakran teriomorf alakt istenek valamilyen moédon egy-egy hangszerhez
kapcsolodnak; talalunk kigyo alakt istenndket, akiknek hangszeriik a szisztrum, de Basztet
macskaistennd feje is gyakran disziti a szisztrumot, a kithardkon taldlhato sakalfej pedig
Anubiszra utal. Ezek az dbrazoldsok nemcsak diszitések, hanem emlékeztetnek arra, hogy
a hangban mindig jelen van az istenség is, a hallhaté hangnak transzcendentalis jellege
van.

A zenének kettds jelentése van az egyiptomi kulturdban, egyrészt pusztan fizikai
érzet, masrészt heka vagy hike, azaz az angol spellnek vagy a francia chanter-enchanter-
nak megfeleld varazslat. Az dkori egyiptomi zenében a modulalt hang arcanum: szent titok
volt, a hang ezoterikus jellegii, mint arra Plutarkhosz is utal. Ahogyan Mezopotamiaban a
Ramman a megszolalé hang szelleme volt, az egyiptomi templomi liturgiaban is sajatos
szerepet kapott a hang megszolaltatdsa, azaz a megszodlaltatott hang magikus erejének
szimbolikus aktusa: az emberi hang a papok instrumentuma és a varazslas eszkoze, a
hangadas egy sajatos hatalom kisugarzasa.*

Hérodotosztdl tudjuk, hogy minden egyiptomi templomnak megvolt a maga papi
kollégiuma, szdmuk altalaban 6t volt, a fopap mellett volt egy olvaso, vagy eléimadkozd
pap, a nyugati vildg papsdgahoz hasonldéan alsé papsag is volt, némelyikiikk az ,,isteni
konyvek irastudoja” volt, a mezopotamiai kalti-hoz hasonléan papok irtdk az isteni
konyveket. Alexandriai Kelemen leirja a templomi szertartéast: eldszor jon az énekes, aki a
zene szimbOlumat hordozza, ismernie kell Hermes két konyvét, az els6 az isteni
himnuszokat tartalmazza, a masodik a kiralyok életének szabalyait, tiz konyv tartalmazta a
himnuszokat, imadsagokat, processziokat, iinnepeket €s a templomi istentisztelet eldirdsait.

A papok kotelessége volt a napi ceremodnia és a nagy linnepek alkalmain az isteneket

* Sachs, Curt: Die Musikinstrumente des alten Agyptens, Berlin, 1921.
*® Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 6-8.
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énekkel dicsérni. Nehéz eldonteni, hogy a mai értelemben vett énekrdl ir-e Kelemen, vagy
inkabb recitalasrol.”’

Filologusok szivesen vetik Ossze az egyiptomi recitalas jelentésti Sedi és az ének
jelentésti shada szavakat. Igen sok ritudlé, liturgia, himnusz és lamentacié szovegét
ismerjiik, amelyekbdl kovetkeztethetiink az ének és zene kiemelt istentiszteleti szerepére.
Az Ujbirodalom kezdetén (Kr. e. 1570) kezdenek feltinni a templomi istentiszteleti
szolgélatban a ndk, foként a papok feleségei vagy lanyai lehettek. A legeldkeldobb holgyek,
mint az istenek feleségei vettek részt a szertartasban, és az Amon kultuszban még a Kr. e.
7-6. szazadban is taldlkozunk veliik.

A hangszerek koziil a szisztrum tobbféle fajtaja hasznalatos, maga a szo, a Sehem,
isteni hatalmat jelent, formaja a hang erejét szimbolizalja. Az Ujbirodalomban elterjedd
meny egyfajta csorgd, egyarant hasznaltdk az istentiszteleti énekesek és a papndk. Az O- és
Kozépbirodalomban a muzsikusoknak eldkeld tarsadalmi pozicidjuk volt, a farad kozeli
rokonainak tekintették 6ket. Az Ujbirodalom idejébdl fennmaradt elnevezéseik arra
utalnak, hogy jelentdségiik novekedett, vezetdjiiket a farad féénekesének, majd minden
isten énekesei fejének nevezik. A hangszerek koziil a szisztrumnak jutott domindns szerep,
de id6nként csorgdk, tamburinok is megjelennek az istentiszteleti szolgalatban.

Mar a legelsé 1doktdl sokféle hangszer kaphatott szerepet az istentiszteletben. Egy
igen fontos abrazoldson a kirdlyi csalddot latjuk, amint az egyik napistent dicsditik
harfasokkal és énekesekkel. Elmondhatjuk, hogy az egyiptomi vallasi életben mar a
kezdetekt6l prominens szerep jutott a zenének és a hangszereknek. A temetkezési helyek
falain szamtalan hangszerdbrazolast talalunk, lirdkat (28. abra), harfakat, fuvolakat, de
megjelennek az énekesek €s a tancosok is.

A zene szerepe még jelentdsebb lesz a gordg és romai periodusban. Naukratis gorog
varosbol fennmaradt egy Apollon-abrazolas harfaval, Armant templomaban talalkozhatunk
istenndk €s papndk kezében szisztrumot lathatunk, Amon isten tiszteletéhez kapcsolodik a
fuvola és a nadsip, templomi hasznalatarél Apuleius tanuskodik a Metamorphosesban.”®

Az istenek tiszteletére rendezett processziokon megjelennek a hangszerek, gyakran
abrazoljak az aulost, kiilondsen az Ozirisz tiszteletére rendezett processziokon. Nem

véletlen, hogy Arisztotelész ugy véli, az aulos nem alkalmas a tiszta erkolcsiség

T Gyorgyiné Koncz Judit: Az 6kor zenei nevelése, Studia Caroliensia, 2004/2 pp. 78-79.
** Apuleius: Metamorphoses XI. (Az aranyszamar), Ford. Révay Jozsef, Magvet6, Budapest 1963
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képviseletére, az eksztatikus jellegli felvonulasokon a fuvola és a nadsip mellett az izgalom
fokozésat szolgalta a szisztrum.”

Az 6kori Egyiptomban mindenfajta zene Ay, azaz 6rom vagy boldogsag, a hieroglifa
virdgzo 16tuszt abrazol. A muzsikust a sémi sem’a jeloli, amely a héber YU — sama és a
hasonl6 arab Sama (zene) megfeleldje. Az isten dicsditését jelzd henw sz ugyanigy jelent
éneket is. Az énekelni ige, az aann, az ennek megfeleld héber 11¥ — ’anah jelentése felelni,
hasonléan az akkad enizz igéhez. Mindez az antifondlis eléadasmodra utal, amely az
egyiptomi liturgidban is megjelent. Hasonld szembetiind egyezéseket taldlunk az
instrumentumok megjelolésénél.

Mar a 4. dinasztia idejébol (Kr. e. 2500) fennmaradt férfi muzsikusok abrazolasa,
énekesek, hangszeresek ¢és tancosok lathatok. Az ¢énekesek kezének és ujjainak
elhelyezkedésébdl Curt Sachs arra kovetkeztet, hogy utasitasokat adtak a hangszeres
kiséretnek. Az énekesek gégefére helyezett keze mar a mezopotdmiai 4brazolasokon
megfigyelhetd, a gégefd szoritasaval magas, sivitd hangot adtak ki.

Hans Hickmann két dolgozatban fejtette ki kheironomiai elméletét 1949-ben, illetve
1952-ben. Az elsd szerint a kopt egyhdzban ma is fenndll ez a szisztéma, csak korabbi
hasznalatara nézve nincsen bizonyitékunk. A masodik dolgozat szerint feltételezhetd az
akkordika lehetOsége, legalabb is az oktdv és a domindns értelmében, tehat folvetette
bizonyos polifonikus jellegii elemek jelenlétét az egyiptomi éneklésben.

A ndi énekesek a 18. dinasztia idején jelennek meg (Kr. e. 1570), a f6ként sziriai és
sémi teriiletekrél szarmazo énekesnék a haremhez tartoztak. Mar az Obirodalom idején
ugyanaz a személy volt az énckesek vezetdje €s a harem feliigyeldje. Fennmaradt egy szép
jelenet ebbdl a korbodl, egy palotai ,,zeneakadémia” madartavlati képe: harfak, kithardk,
pandorak, énekld lednyok tanitdsa a hangszeres és vokalis zenére, ahogyan Curt Sachs
leirja.30 Voltak még 6nallé zeneakadémiak, a legkivalobb Memphisben. Egy ének szép
szovege igy maradt fenn Nefer-hetep pap temetési szertartasaibol: ,,.Legyen zene és ének
eldtted, vess hatra minden gondot és torddj az 6rommel, mig eljé a nap, mikor abba a
honba indulunk, amely a csendességet szereti.”

Hérodotosz Kr. e. 440 kortil jart Egyiptomban, szerinte az egyiptomiaknal — éppugy
mint Spartdban — az atyak mesterségét a fiak folytatjak, a zenész természetesen zenész fia.

Platén Torvényeiben az athéni vendég ramutatott, hogy Egyiptomban csak a legmagasabb

¥ Vetter, Walther: Mythos — Melos — Musica, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1957. pp. 34-76.
3% Sachs, Sachs: Die Musik der Alten Welt, Berlin, 1968, p. 55.
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miivészet és a legjobb zene volt megengedve.’ Barmilyen tulzott is a Rhodoszi
Kallixenosz panegyriszének tuddsitisa — amely Ptolemaiosz Philadelphosz (Kr. e. 285-
246) korarol beszél — hatszaz zenészrdl (korusrol), akiknek fele harfas volt, a zene
nemcsak az udvari, patricius korokre szoritkozott. Ptolemaiosz Auletész, Kleopatra atyja,
mint a neve is mutatja, a palota koncertjein versenyzett a hivatasos zenészekkel.

Néhany évvel késdbb Diodoérosz Szikulosz viszont a zenét erkdlcsileg karosnak,
effeminalé hatastinak mondja. Nehéz eldonteni, hogy vajon a kor éltalanos véleményét
mondja-e, de tény, hogy az éneklést jelold sem ige tovabbi jelentései perverznek vagy
korruptnak lenni. Mindezek ellenére az egyiptomi életben a zene a tarsas élet kozos
Oroksége volt, a tarsadalmi élet minden mozzanatat kisérte, ahogyan az egyik papirusz
tandisitja: ,,legyen hat mindig zene és éneklés”. >

A katonai zene (trombita, dob) és a tanc az egykort abrazoldsok szerint az
Obirodalom idején komoly és méltosagteljes, késébb egyre élénkebb, sét a szakkarai
reliefen mar gyors és feszes. Champollion, Rosellini ¢s Wilkinson irjak le a legkifejezébb
egyiptomi tdnc dbrazolasat, melyet tamburin kisért csorgdkkel.

Az egyiptomi zene legelsd hangszerei, csakigy mint szinte mindeniitt, idiofon
hangszerek voltak (5. abra). A Kr. e. 4. évezred t4jar6l fennmaradtak csorgdk és
ugyanebbdl a korszakbol taldlkozunk a predinasztikus abrazoldsokon 120-150 cm hosszi
egyenes fuvolakkal, amelyeket a végén fujtak.

A kasztanyett-szer(i hangszerek neve ihy és na’tahi, a csontb6l késziilt kasztanyett az
egyiptomi ma ’h. Megszamlalhatatlan mennyiségli kézi és labon hordott csorg6t talalhatunk

a mauzeumokban.*?

5. abra: Egyiptomi aratok tanca csattogokkal

3! Georgiades, Thrasybulos: Musik und Rhythmus bei den Griechen, Rowohlt Hamburg, 1958. pp. 104-110.

32 Farmer, Henry George: The Music of Ancient Egypt. In: Egon Welles (szerk.): Ancient and Oriental
Music, London, 1999. p. 266.

3% Qachs, Curt: Die Musik der Alten Welt, Berlin, 1968, p. 55.
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A nyelvsipok szamos fajtajan kiviil az allati szarukiirt, ‘ab, ‘abw, deb fordul eld, de
hasznéalatuk mdédjardl nincs pontos ismeretiink. A hydrauloszt az alexandriai Kteszibiosz
talalta fel Kr. e. 246-221 kortil, egy borbély fia, aki Aspendia egyik negyedében élt. Az Osi
Egyiptom chordofon hangszerei még a mezopotamiaiaknal is érdekesebbek. A mélytesti
egyenes harfa ikonografiailag legalabb a 4. dinasztidig (Kr. e. 2500 koriil) vezethetd vissza,
a 6. dinasztia 6ta a forma kiss¢ modosul: szélesedik a hangszer és a rezonald test. III.
Ramszesz idejébdl két magas (kb. 190 cm) harfardl tudunk, 10-13 hurral, szépen ékesitve.
A kisméretii harfdk alakja idokozben félkortivé alakult és igy is maradt. A késoi
Kozépbirodalom idején megjelenik a vallon hordozhat6 harfa, amelynek magasabban allo
teste ekkor Ujdonsdg volt, de a korai idokre vezethetd vissza, ilyenekkel mar
Mezopotamidban is taldlkozhatunk. Még régebbi a szintén egzotikus eredetii kithara, els6
abrazolasa a 12. dinasztia idejébdl maradt fenn, a hires Beni Hasan képeken, a Kr. e. 1890
koriili idékbol: a kithara formdja négyszogletes, plektrummal jatszottak rajta. A hurok
elhelyezkedése horizontalis, az aszimmetrikus formdju kithara a 18. dinasztia idején jelenik
meg, Kr. e. 1570 koriil. Késébb egy nagyobb, impozans hangszer haszndalatos, altalaban 15

harral, formaja a mezopotamiai megfeleldjére utal. Talalkozunk hordozhat6 kitharakkal, a
Kr. e. 1200 koriili id6kbd] fennmaradt elnevezésiik kena 'na’wr, erételjesen a héber 7133 —
kinnor, az arab kinnara ¢s a kés6bbi kopt qinéra megfeleldje. A hiros hangszerek kozott
elokeld helyet foglal el a pandora, a hosszunyaku lant, melynek elnevezése a nefer, azonos
jelentésti az 6szovetségi 7231 — nebel névvel. A pandora keleti eredetii, noha nem fordul eld
a Kr. e. 1570 elétti idokben. Igen népszerii volt, egészen a gorog-romai periodusig, és a
régi egyiptomi forma tovabb ¢l Eszak-Afrikaban és a ma ganabir elnevezésii pandoranak

ugyanugy két vagy harom huarja van, mint az 6si Egyiptomban.

6. abra: Egyiptomi harfa, lant, kett6soboa, lira és kézidob
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Mind a zenei fejlédés, mind a hangszerek kiterjedt hasznélata terén Egyiptom
felilmtlta Mezopotamiat, nem csoda, hogy a gordogok csodalattal emlékeztek rodla
(6. abra).

Az egyiptomi zeneelmélet kiindulépontja a késébbi ethosz-tanban fontos szerepet
jatsz6 felfogas: a zene nem mas, mint heka’ — buibdj, varazslds. Az eurdOpai zene a
gyonyorkodtetést szolgdlja, idegen tdle a keleti ezoterikus felfogds. Zeneelméleti
szempontbol fontos jelenséget 6rzott meg a kithara rezonald testének novekedése, amely
azt a felismerést tanusitja, hogy a hangerd ¢és az amplitudd egyenes ardnyban all. A hir
hosszéanak a hang magassagahoz valé viszonyat Helmholtz szerint Pythagorasz talan az
egyiptomi papoktol tanulta, mivel Egyiptomban és Mezopotamidban is tanult matematikat
és zeneelméletet.*

Platon Torvényeiben az athéni vendég az egyiptomi nevelési rendszerrdl
megallapitja, hogy amit 6k rendeltek a zenérél, az helyes és figyelmet érdemel:
torvényeket allitottak fel réla, szildrdan megalapozva olyan dallamossagot, amely alkalmas
volt a természet torzulasanak kiigazitasara. Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy
Egyiptomban fix modalis rendszer uralkodott, amit a moralitadssal hoztak kapcsolatba.
Hogy ezek a modduszok, vagy motivumaik miben allottak, arrdl semmivel sincs tobb
ismeretiink, mint Hellasz nomoszairol.

Egyik legkorabbi utalas az 8si Egyiptom zenéjére Dio Cassiustol (Kr. u. 150-235)
vald, asztrologiai természetli, a hét térzshangra épiild tetrachordokat a hét napjaival, s6t
csillagaszati-matematikai papi spekulacioval tarsitja. Dio Cassius €s az Un. pythagoreusi
zeneelméleti szisztéma kozott kétségtelen Osszefliggés latszik.

Az egyiptomi zeneelmélet megoldatlan rejtélyei kozé tartozik, hogy vajon ismerték-e
a harmoniat, err6l csak olyan értelemben beszélhetiink, hogy a kiilonbozé hangszerek
multiplikdltdk vagy aggregéltdk a melddiat. Curt Sachs, aki a mezopotamiai harfak
pentatonikus hangoldsanak elméletét felallitotta, hasonld kritériumot fedez fel az
egyiptomiakban is. Egyidejiileg kvartok, kvintek és oktdvok hangozhattak a harfikon.
Semmi jele sincs annak, hogy ezen a téren Egyiptom, Sziria és Gordgorszag kozott
kiilonbség lett volna.

Az egyiptomi hangszerek eredete szorosan kapcsolddik a prehisztorikus relikvidkhoz

és a sumer kultira zenei hagyatékéhoz.” Figyelemre méltd, hogy az Obirodalom

** lamblichosz: De vita Pythagorae, IV. 1.: Egon Welles (szerk.): Ancient and Oriental Music, London, 1999.
p. 275.
3> Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. pp. 86-104.
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hangszerei koziil j6 néhany mar koradbban megtalalhat6é a sumer zenei praxisban. A sumer
hangszerek koziil jelentds szerepet jatszé lira az Obirodalom idején még ismeretlen
Egyiptomban, majd egy sémi nomad bevandorl6 csalad egyik tagjanak kezében abrazoljak
elészor Egyiptomban. Az O- és Kozépbirodalom korszaka kozott — talan egy hirtelen
klimavaltozas miatt — jelentés migracio figyelhetd meg Egyiptomban, amely a kulturalis-
zenei kolcsonhatasokat is eredményezi: ebben az idében jelennek meg 4zsiai jellegii
hangszerek, mint a vertikalis harfa, a lira, a lant, az oboa, a trombita, mig az egyiptomi
fuvola és a kettés sip (klarinét) eltlinik. A 18. dinasztia fara6i (Kr. e. 1500 koriil)
elfoglaltak Délnyugat-Azsiat, a leigazott kiralyok pedig énckes és tancos lanyokat és
hangszereiket kiildték uralkoddjuknak, ahogyan azt Tell El-Amarna egyik festményén
lathatjuk. Tudomasunk van rola, hogy IV. Amenophis palotajaban egy specialis, muzsikus
harem miikodott. A Kr. e. 1500-as évek utdn Ujfajta lirdk és harfak gazdagitottak az
egyiptomi hangszereket (7. abra), a gordg korszakbdl cintdnyérok és kasztanyettek
oroklodtek, majd a perzsa €s a romai kor hangszerei is éreztetik hatasukat, ezzel az

egyiptomi hangszerek mar majdhogynem elvesztették nemzeti karakteriiket.

7. abra: Othura egyiptomi fa harfa Thébabol, XIX.din.
Kr.e.1250 k.
8. abra: Egyiptomi harfaslany, fafigura Kr.e.850 k.

Az egyiptomi hangszerek kutatdsat megkonnyiti a sok archeologiai emlék és
kiilondsen a sirok falan talalhato rengeteg abrazolas (18. abra). A filologiai forrasok szama

is figyelemre méltd, mivel az dbrazolasok mellé gyakran irtak szoveget, példaul harfan
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jatszik (8. abra), fuvolan jatszik, ezekbdl a megjegyzésekbdl ismerhetjiik a hasznélatos
egyiptomi hangszerek autentikus neveit.

Az iit6hangszerek koziil®® a két hajlitott botbol allo csattogd tinik legkorabbinak, a
Kr. e. 3. évezredben egyiptomi siremlékeken aratok és sziiretelok kezében latjuk
termékenységi tancjeleneteken. Késobb tiinik fel az egyetlen darabbol faragott, két kézzel
rdzott csattogd, a kasztanyett 6se, Hathor istennd kultuszéban hasznaltdk az istenség
okorfejével diszitett hangszert. Feltehetden folyamatosan hasznalhattdk Hathor
istentiszteleti kultuszédban, és minden asszony kezében éppugy ott lehetett, aki Hathor
istennéhdz imadkozott, mint a mai katolikus asszonyok kezében a rdzsaflizér. A
kasztanyett annyiban kiilonbozik a csattogotol, hogy belseje iireges, rezonancidja ezért
nagyobb.

A csOrgok koziil a szisztrum jellegzetes hangszere Hathor istenndnek, egy fogantyura
erdsitett keret, csorgékkel, a Hathor istennének aldozoé asszonyok raztak. Hathor tisztelete
késébb osszeolvad Ozirisz feleségének, Izisznek tiszteletével, és késébb a romai uralom
idején az egész birodalomban elterjed, eljutott Gallidba, ahol hibatlan példanyara
bukkantak. Kiilonb6z6 formait ismerjiik, gazdag szimbolikus dekoracidkat talalhatunk
némelyik példanyon, a csorgdk osszekotd radjat kigyo alakra formaltak, a keret aljan fzisz
a bodségszarujaval, fogantytijan Bész, a gyogyitas istene lathatd. Legismertebb az in. naos
szisztrum.

A prehisztorikus id6kbdl, a Kr. e. 4. évezredbdl szarmazik az az egyiptomi palavésés,
amely alcazott vadaszt abrazol, amint furulyazva csalogatja el a vadat. Az archeoldgiai
leletek kozott talalt példanyok nadbol késziiltek, az ujjaknak megfeleld nyilasokkal,
szamuk kett6tol hatig terjed. A korabbi primitiv kultirakban nagyobb furulyakat taldlunk,
az egyiptomiak viszonylag rovidek.

Az elsd primitiv egyiptomi klarinétok nadbol késziiltek, nyelvsipok voltak, a vibrald
nad teljesen a jatszo szajaban volt, igy a jatékos az orrdn vette a levegot, ezzel sajatos, erds,
vibrald hangot szoélaltatott meg. A klarinét eredete ismeretlen, kérdéses, hogy a primitiv
civilizaciokbol 6roklédott a magas kultirakba vagy forditva. A fejlett kulturdkban mar a
kettés klarinét formdjaban jelenik meg. Szerkezete sokkal bonyolultabb a vertikalis
fuvolanal, olykor szimmetrikusan elhelyezett lyukakat talalunk, négy vagy hat lyukat. A
kettds klarinét mar Kr. e. 2700 koriil szerepel egy egyiptomi sir reliefjén.

3¢ Blades, James: Percussion Instruments and their History, Faber and Faber, London, 1975, pp. 151-176.
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Egyiptom legnépszeriibb hangszere a harfa volt, formaja és hasznalata sumer eredetre
utal. Megvalaszolatlan kérdés, hogy a sumer harfa érkezett-e Egyiptomba, vagy forditva,
Sachs szerint inkabb az egyiptomi harfét illeti az elsébbség. Az Obirodalom elsd harfai
kisméretiiek voltak, a foldon alltak és térdelve jatszottak rajta. Az Ujbirodalom idején 19
hurral dbrazoltak és a jatékos mar kiegyenesedett. Kr. e. 1700 koriil III. Ramszesz sirjan
oriasi méretli harfakat abrazolnak, kb. 2 m magasak lehettek, szines mozaikokkal és
festményekkel diszitették. Az Ujbirodalom idején taldlunk kisméretii, térden tartott
harfakat is, formajuk iziszt, vagy Oziriszt szimbolizalta. A harfik harmadik forméja az
Ujbirodalom idején megjelend, vallon hordott harfa, csak harom vagy négy hurja volt, bal
vallon hordtak. Az Obirodalom idején kizardlag férfiak jatszottak harfan, késébb
megjelennek a harfasndk is, de inkabb a kisebb méretii és a vallon hordott harfan jatszanak.
A vertikalis szogletes harfa assziriai tipusa a késdi, gorog korszakban jelenik meg.

Az egyiptomi zene torténetének meglepetése, hogy Kr. e. 2000-ig hianyzik az
abrazolt vagy feltart hangszerek koziil a dob. Ebbdl csak arra kovetkeztethetiink, hogy az
egyiptomi zene elsé sorban melodikus inspirdcioj, a ritmika szerepe masodlagos. A feltart
legrégebbi dob Kr. e. 2700 koriili idébdl, sumer importbdl szarmazhatott. Egyiptomban
nem tinik fel Gjfajta dob a Mezopotamiabdl atvett hangszertipusokon kiviil és ezek is
ritkan szerepelnek.

A Kr. e. 15. szazad nagy hoditésai, Tuthmoszisz és Amenophisz idején 1) hangszerek
érkeznek a meghoditott magas civilizacioju Délnyugat-Azsiabol. A harfik nagyobbak
lesznek, tobb hurjuk lesz, tobb 1j fajta jelenik meg, a sivitdé oboa helyét elfoglalja a
lagyabb fuvola, lirdk, lantok és kiilonboz6 dobok érkeznek Azsiabol. A korabbi egyiptomi
zene nyugodt karakter(i, a fuvoldk és harfak jellemzik, a Kr. e. 15. szdzadtdl inkabb zajos,
stimuldlo hatastva valik. Az Ujbirodalom idejébdl szarmazé reliefeken dobold
asszonyokat latunk csorgékkel, az abrazolas orgiasztikus jellegre utal. A Kr. e. 3000 és
1500 kozott abrazolt zenei jeleneteket a méltosag és a férfi zenészek jellemezték. A 15.
szdzadtdl megjelennek a hivatdsos ndéi muzsikusok, akik feltehetdleg hivatasos
prostitualtak is voltak, legizgatobb hangszeriik az oboa volt, nddbol késziilt kettds sip,
altalaban 65 cm hosszu. Leggyakrabban négy lyukat talalunk a jobb, harmat a bal oldali
sipon. J6 néhanyan probaltak kovetkeztetni az obodk szerkezetébdl az egyiptomi

moéduszokra, ez Sachs szerint nem lehet megbizhaté kiindulo pont.*’

37 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 99.
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A trombita az egyiptomi emlékeken, Assziridhoz hasonléan, a harcosok hangszere.
Az egyiptomi hosszu, egyenes trombitdk sarga fémbdl késziiltek, két, harom hangot
lehetett megszolaltatni rajtuk. Plutarkhosz megjegyezésébdl kovetkeztethetiink kellemetlen
hangjukra, aki szerint az egyiptomi trombita hangja olyan, mint a szamarorditas. Egy Kr. e.
1415-b6l szdrmazd éabrazolason katonak fijjak a trombitat, de nemcsak katonai célra
hasznaltak, hanem Ozirisz kultuszdban is szerep jutott a trombitanak, s6t a hangszer
feltalalasat is az istenségnek tulajdonitottak.

A lira az Ujbirodalomban kap jelentésebb szerepet, jobb kézzel plektrummal
szolaltattak meg. Kr. e. 1000 utan Azsiabol Gj formaja érkezik Egyiptomba, lényegesen
kisebb a korabbinal, szogletes, és a jatékos a karja alatt tartja. Egyiptomban soha nem
terjedt el, nincs sajat kifejezésiik rd, sémi eredetli neve van, k-nn'r, amely egy papiruszon
Kr. e. 1300 koriil jelenik meg eldszor. A sémi eredetii elnevezés a héber kinnorra utal.

A lant Egyiptomban bukkan fel el6szor, viszonylag kis testéhez hossza bot jarult,
két-harom hurral. A balkéz ujjai szoritottak le a htirokat, melyeket a jobbkéz plektrummal
szoOlaltatott meg. A lant, hasonléan a lirdhoz és a kisméretli dobhoz, kizdrélag a ndk
hangszere volt. Teste fabol késziilt, rendszerint ovalis alakq, bdrrel fedve.

A Perzsidbdl és Irakbol szarmazod cimbalom gordg foldrél érkezik Egyiptomba, a
fabol késziilt dobozon 18 kifeszitett fém huar volt, amelyet két kis verdvel iitogettek.

Az Egyiptombo6l ismert 26 hangszer koziil a szisztrum és a klarinét tekinthetd
originalisnak, a tobbi kiilonbozé korszakokban Azsiabol érkezett, hattérbe szoritva az
eredeti hangszerek szerepét.

A ,zenei vilagnyelv” alapjai azonban nem itt, Egyiptomban, hanem Sziria-

Kaéanaanban késziilnek el.
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Fonicia

A fOniciaiak kiterjedt kereskedelme és kolonizacioja kdvetkeztében kultarajukat
babiloni-assziriai és egyiptomi hatasok egyarant érték.*® Az idegen népektdl atvett kultira
mellett azonban nem szabad elvitatnunk a foniciaiak sajatos teremtd erejét, amely
kiilondsen az épitdmiivészetben nyilvanvalé. David és Salamon épitkezéseinél jelentds
szerepet jatszottak ligyes épitémestereik €s kézmiiveseik (2 Sam. 5:11, 1 Kir. 5:18), Ezsd.
3.7 szerint pedig a masodik templom épitésében is jelentds szerep jutott a tiruszi és szidoni
mesterembereknek.

A zenei kultura hatdsai nem mutathatok ki ilyen egyértelmiien, mivel a foniciaiak
évszazadokon 4t egyiptomi uralom alatt éltek, igy zenéjik is részben egyiptomi
gyokerekbdl taplalkozott, de nem elhanyagolhatd kozvetlen szomszédjuk, Assziria zenei
hatasa sem. Ilyen forman a lira, amelyet a foniciaiak kinnornak neveztek (9. dbra), éppugy
alakulhatott egyiptomi, mint foniciai hatasra. Gyakran hasznalt hliros hangszeriik a nabla,
melyet kialakuldsanak helyérdl szidoni nablanak neveznek. A kis haromszogletii harfa a
trigdbnon vagy apogoneion, louba emlitése szerint foniciai népi hangszer. Julius Pollux két
foniciai eredetli hangszerrdl tudosit, ezek a phoinix és a lyrophoinicos, de kozelebbi leirast
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9. abra: Foniciai muzsikusok, lira, dob és kettdsoboa — vazafestmény

38 Rimmer, Joan: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum, London, 1969. VII.
tabla
%% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 30.
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A fOniciaiak atvették a babiloniai Istar-kultuszt ¢és a hozzd kapcsolodo,
emberaldozattal jar6 Moloch-tiszteletet. Plutarchos a De superstitione 12. fejezetében
emliti, hogy az aldozast sipsz6 és dobiitések kisérték, hogy az dldozat sirasat és keserves
kiadltozasait ne lehessen hallani. Az Asera-templomokban szolgalod, olykor hatszaz
hierodula, kadesa, ének és zeneszo mellett mutatta be reggeli €és esti aldozatat, kedvelt
hangszeriik volt az abub ¢€s a trigdnon. A nagyvarosok utcdit és tereit csoportosan el6zonld
abub-jatékos lanyok nyilvanosan kinéltdk béjaikat.

Aristeides Quintilianus (Kr. u. 2. évszazad) De Musica cimii konyvében®
megvizsgalta a kozel-keleti népek zenéjét, és megallapitotta, hogy a zenei tanitds €s zenei
nevelés terén két deformitas talalhato: a teljesen hianyos képzés, az amousia, €s a helytelen
zenei gyakorlat, a kakomousia. Mindegyikre hoz példat a kozel-kelet népeinek zenei
gyakorlatabol, és igen rossz véleménnyel van a gyenge erkolcsiségii, apolatlan testii
foniciaiakrol, Lukianosz pedig a hierapoliszi tavasziinneprdl szolo leirdsdban elitéli
zenéjliket. Indirekt utalasabol kovetkeztethetiink arra, hogy az Aristides emlitette
kakomousia mellett kulturdjuk virdgdban a foniciaiak nemesebb zenei praxissal is
rendelkezhettek.

Zenei kultarajuk gyokereit elsdsorban Egyiptomban kell keresniink, az egyiptomi
zene pedig tlinnepélyes jellegli, mértéktartd. Hasonlo sajatossagokat mutat az asszir
zenélés, a lydek vallasi szertartasai viszont hasonldak a foniciai eksztatikus kultuszhoz, bar
Arisztotelész dicséri finom, nemes zenélésiiket.

Az Okori keleti népek kulturalis kolcsonhatasait tekintve nem véletlen, hogy a
legfontosabb huros hangszerek, a kinnor €és a nebel a foniciaiaknal és az izraelitdknal is
follelhetd. Mindezek feltevések, mint ahogy Curt Sachs is feltételezi, de bizonyitani nem

tudja, hogy a spanyol tanc karaktere, méltosaga és formai szépsége foniciai eredetre mutat.

* Georgiades, Thrasybulos: Musik und Rhythmus bei den Griechen, Rowohlt Hamburg, 1958. p. 124.
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Frigia, Lidia és Gorogorszag

A frig és lid zenélés* kiilondsen ismert volt az Okorban, bizonyithatoan hatott Izrael
zenéjére is.*> A gorog filozofusok és torténészek szamtalanszor utalnak a frig és lid zene
magas szinvonalara. A Kr. e. 7. szdzadban vehették at a goérogok a lid tonust és az
instrumentalis zenét. A zenei praxis szinte az egész Okori kozel-keleten hasonlo, a zenéhez
kapcsolodo ethosz-tan viszont 1ényeges eltéréseket mutat: a hangszerekkel egytitt altalaban
a neveket is atveszik egymastol az okori kozel-kelet népei, de a hangszerek hasznalati
modja és rendeltetése jocskan kiilonbozik, pl. a sip (oboa) a sziriaiakndl harsany, vad
karakteri, a frigiaiak ellenben siratoikat lagy hangl sippal, siratdsippal (monauloi
thrénétikoi) kisérték. Az izraelitdknal a sip, halil a népilinnepélyeknek éppugy hangszere
volt mint a temetéseknek. Hérodotosz tudodsitasa szerint, mint oly sok korabeli nép, a
lidiaiak is gyakoroltdk a Kiibelé-kultuszt, orgiasztikus ceremodniakkal, larmas, a kedélyt
felkorbacsolo zenével.”® Arisztotelész utaldsa, amely a fitk nevelésében alkalmas
eszkdznek tekinti a 1id tonust, a zene komoly és nemes jellegét sejteti.**

A frig és lid modus mar igen koran polgarjogot nyert a gorég zenei praxisban, €s a
sajatosan gorog dor tonussal a kés6bbi zeneelmélet alapjat képezi.*

Izréel zenei kornyezetét targyalva nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a gorog hatast.
Izriel zenéjének torténeti forrasa, az Oszovetség, a Kr. e. 5. szazadra lezarasa felé
kozeledik, az ezt megel6z6 iddszakban alig mutathatd ki a gorog hatas, sokkal inkabb az
egyiptomi ¢és babilon-asszir zenélés formalta az oOszovetség népének zenei kulturajat.
Evszazadokkal késobb a hellenizmus féként a magasabb tarsadalmi osztalyok és a
nagyvarosokban ¢lok zenélésére hatott. Elmondhatjuk, hogy a goérdg zene nem sokban
érinti az 6szovetségi zenei fejlédést, mivel a hellenizmus korara az izraeli zenélési formak
megmerevedtek, a talmudista gondolkodas pedig ellenségesen tavol tartott minden idegen

befolyast, igy a gorég zene nem gyakorolhatott szamottevd hatést a bibliai zenére.

* Rimmer, Joan: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum, London, 1969. VIIL.
tabla

2 Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 11-56.

3 Blades, James: Percussion Instruments and their History, Faber and Faber, London, 1975, pp. 177-182.

* Ritook Zsigmond: Forrasok a gordg zeneesztétika torténetéhez, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1982, pp. 59-
65.

* Vetter, Walther: Mythos — Melos — Musica, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1957. pp. 76-86.
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r r_ 46
Kanaan

Kénaan foldrajzi helyzete miatt is erételjesen az egyiptomi €s a babiloni kultura alatt
allt. A teriiletén fekvd rivalizalo kis allamok sajatos kultuszi forméakat mutatnak.*’ Nyelviik
még nem az ardm, kultardjuk kezdeti idészakédban még a héberhez hasonld sémi nyelvet
beszélnek. Az Oszovetség szamtalan helyen emliti a kanaani kultuszi hatast, a Jahve-
kultusz keveredését pogany ceremodniakkal. A ,magaslati kultusz” hatdsa zeneileg is
befolyésolhatta Izrael zenei kultaranak alakuldsat. A Bir. 10:6-bdl tudjuk, hogy Jair bira
haldla utan Izrael fiai a kédnadnita Badl és Astarte kultuszt gyakoroltdk, ahogyan arrél a
Karmel-hegyi istenitélet tanuskodik (1 Kir. 18:21). A Kéarmel-hegyi jelenetben tisztan
fellelheté a zene pogany-orgiasztikus karaktere, a hangos kiabalas bizonyéra kultikus
jellegli ének lehetett, amelyet eksztatikus tanc és larmas instrumentumok kisértek.

Az izraeli monoteizmus moralis és etikai folénye a kanadni népek balvanyimadasaval
szemben egyértelmli, a kultusz és a kultuszi zene mégis erdteljesen érinthette az
Oszovetségi zenekultirat. Hatdsa azonban nem volt dontd, a davidi és salamoni zenei
organizacioban Izrdel kialakitotta sajatos ¢és igen gazdag zenei formait, amelyek egy

nemes, etikus kultusz szolgalataban 4lltak.

10. abra: Megiddoban talalt elefantcsont faragas (Kr.e. 1180)

* Qesterley, William Oscar Emil — Robinson, Theodore H.: Hebrew Religion, London, S.P.C.K., 1966. pp.
170-188.

*" Hornyanszky Aladar: A profétai ekstasis és a zene, Hornyanszky Viktor kiadasa, Budapest, 1910, pp. 28-
37.
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A cambridge-i Fitzwilliam Museum raktaraban follelt
mezopotamiai és egyiptomi hangszerek leirasa

Szerzd 1976 majusdban a cambridge-i Fitzwilliam Museum raktaraban néhany, a

targyhoz kapcsolodo leletet talalt, amelyekrél a Muzeummal fotokat készittetett:

E67-1913 bronz csengd, Deve Huyuk,

E69-1913 két kiilonb6zo fél par cintanyér, bronz, Deve Huyuk,

E264-1939 kettdssipot f1j6 1il6 figura, mazas keramia,

EGA 2162-1943 kettdssipot fijo 4llo alak felsdteste, mazas keramia,

EGA 3538-1943 kettdssipot f1j0 iil6 figura, mészkd,

EGA 2153-1943 lirat plektrummal penget6 férfi felséteste, mazas terrakotta,

E112-1914 phallikus terrakotta harfas figura,

EGA 6204-1943 nagyméretli harfan jatsz6 mészkd figura.

E67-1913 jelzettel taladlhatdé egy bronz csengd, melyet az oOkori Mezopotamia
teriiletén, Deve Huyuk-ban ésattak (11. dbra). A datalas a Kr. e. 2100 koriili id6kre tehetd,
minden bizonnyal istentiszteleteken hasznalt sumer-akkad hangszerrdl lehet sz6. A csengd
magassaga ~10 cm, atméréje ~5,2 cm, also és folsé peremén vonal-pont mintazattal, a
négyszogletli csengd a fogantytja alatt cilindrikus végzodésti, a félkor alaku fogantytin
parhuzamos vonaldiszités talalhatd. A cseng6t elsé sorban Ea istennd, majd Nergal és
Ninurti tiszteletére bemutatott aldozatokban hasznaltdk. Az aldozati csengdk lényegesen
nagyobbak voltak, mint az allatok nyakara akasztott kis csengdk, amelynek szokasat
egészen a legutobbi idokig megdrizték. Igen kevés hangszert dsattak Mezopotamidban, a
legtobbet Ur varos temetdjében talaltadk, az ¢kirdsos tablak azonban jo néhany sumer vagy
akkadd hangszer nevét meglrizték. A feltart &satasok &brazoldsai mutatjak, hogy a
hangszereket gyakran diszitették allatfejek, ezek jelzik, hogy valamilyen teriomorf jellegli
isten tiszteletén hasznalhattdk. A hangszerek anyagat néhany esetben megdrizték ékirasos
feljegyzések; kus vagy Su — bor, gi — nad, gi§ — fa vagy urudu — fém, tébbnyire bronz volt.
Problémat jelent, hogy a hangszerek kiillonb6zd elnevezései nem jelentenek feltétleniil
masfajta hangszert, vagy a kiilonb6zé hangszereknek nem mindig van sajat neviik. A
ritudlé targyai altalaban sumer elnevezésiiek és kis valtoztatassal ezeket hasznaljak
tovabbra is az akkadok. Késobb, amikor a sumer nyelvet mar csak a templomi istentisztelet

szent nyelveként hasznaltak, és az akkad lett a mindennapi élet nyelve, az akkad nyelvii
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hangszer elnevezések kiszoritottak az eredeti sumer neveket. Az asszir korszakbol, kb. Kr.

e. 600 koriili 1dokbdl, nyelvével egylitt maradt fonn a legnagyobb méretli csengd, amely

Berlinben, a Vorderasiatisches Museumban lathato.*®

11. abra: Bronz cseng0 és cintdnyérok Deve Huyukbol

E69-1913 jelzettel szintén az 0kori Mezopotamia teriiletén, Deve Huyukban asattak
két kiilonbozé fél par cintdnyért (11. é&bra). Cintanyérok foként a késbi, asszir
periodusokbdl maradtak fonn, a font emlitett csongdvel egylitt asatott két fél bronz
cintanyér nehezen datalhato, az egyik 8,5 cm, kozepén fogantyuval, a szélén pontokbol allo
diszité motivummal. Form4ja enyhén domboru. A masik fél cintanyér valamivel kisebb, 8
cm atmérdji, szintén fogantyuval, diszités nélkiil. A késobbi, asszir korbol szdrmazo
cintdnyérokkal szemben a Fitzwilliam Museumban taldlhatd hangszermaradvanyok
egészen mas formajiak: igen enyhén domborodnak, a British Museumban talalhat6 asszir
cintanyérokhoz képest lapos hatast keltenek, feltehetéen korabbiak lehetnek.* A korai
Mezopotamiabol, a 2. évezred koriili id6bSl nem ismeretes cintanyér, de Kis-Azsiaban, pl.
Palesztindban fonnmaradtak hasonlé hangszerek ebbdl a korai idébdol.

A késOi Ptolemaiosz-korbol harom kiilonb6zo, igen kis méretli kettds sipot fjo

figura talalhat6 a Fitzwilliam Museum raktaraban.

* Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. Chapter 3. Sumer and Babylonia pp. 67-
86.

49 Rimmer, Joan: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum, London, 1969. XXI.
tabla
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12. abra: Ulé figura 13. abra: Mézas 4ll6 14. abra: Ulé mészké
kettdssippal kerdmia figura kettdssippal figura kettdssippal

E264-1939 jelzetli, mazas keramiabol késziilt il figura, a sipok meglehetdsen
rovidnek tinnek, magassaga 8 cm (12. abra).

EGA 2162-1943 jelzetli, mazas keramia figura feltehetden 4ll6 alak lehetett, aminek
csak a felsOteste maradt fenn, szorosan testéhez simulva fogja a kettdssipjat, hajan,
agyékan ¢€s arcan a szines festés maradvanyai lathatok, magassaga 7 cm (13. abra).

EGA 3538-1943 jelzetli, kettOssipot fijo figura mészkobol késziilt, minddssze 4 cm-
es 16 alakot abrazol (14. abra).

Vita targya, hogy a kettdssipot nevezhetjiik-e kettdsklarinétnak, ahogyan azt Sachs
teszi.”’ Az elsé egyiptomi kettdssipok vagy -klarinétok nadbol késziltek, ugyancsak
nadbol késziiltek a primitiv fuvokak. A hangszer folsé részén a fijas hatdsara megrezdiild
nad teljes méretében a muzsikus szijaban van, noha a korai id6ben orrsipokkal is
talalkozunk. A hang erdsségét csupan a megfijas mindsége befolyésolta, a hangszeres
jatékos ajka zartan tartotta a fuvokat. Hangja feltehetéen erds és sivitod lehetett. A hangszer
eredete ismeretlen, de minden civilizdcibban megtalalhatd, Sachs szerint eldontetlen
kérdés, hogy a primitiv kultrdkbol keriilt az okori Kelet magas kultiraja birodalmaiba
vagy forditva, de tény, hogy eldszor a magasan fejlett kultardkban taldlkozunk a
kettéssippal vagy kettdsklarinéttal. Legrégebbi példanya Kairoban, az Egyiptomi
Muzeumban talalhato, a Kr. e. 2700. koriili idékre dataljak.

*% Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. pp. 91-92.
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EGA 2153-1943 jelzetii lira, a Ptolemaiosz-korra datalhato, a jatékos karjanak
magassagaig abrazolja a testet, és hosszlra nyult arca a hellenisztikus abrazolasok felé
mutat. A figura 8§ cm magas, a hangszer maga 2,5 cm magassagu ¢s 1,5 cm széles az
abrazolason, anyaga mazas terrakotta.

A Kr. e elsd évezred lirai altalaban
aszimmetrikusak, a hirok a hangszer folsd
karjara vannak erdsitve. A  Fitzwilliam
Museumban taldlt figuran abrazolt liranak &t
harja van, mint ahogyan a klasszikus gorog
lirdktol a modern nubiai és abessziniai lirdk is
pentaton jellegli hangoladst mutatnak, noha
késébb a hurok szama akar tiz vagy tizennégy
is lehet. A terrakotta figura bal keze a
hangszert fogja, jobb kezének 0Osszeszoritott
ujjai kozott lathatdé a plektron, amellyel a
hangszert megszoélaltatta, de kdztudott, hogy
plektron nélkiil is jatszottak a hangszeren, ez

volt a gorogoknél a psilé kitharasis. Kr. e.

1000. koriil Azsia feldl egy ujfajta lira érkezett

Egyiptomba, sémi nevét a feliratokon k-nn-r-

15. abra: Lirajatékos a Ptolemaiosz nak irjadk, a hangszer neve az araboknal
korbol kinnara, kés6-egyiptomi €s kopt formaja pedig
ginéra.

E112-1914 jelzetti phallikus terrakotta harfas figura, a Ptolemaiosz-korra datalhato,
magassaga ~8 cm. A jatékos feje és a hangszer teteje letort, a hangszer szélessége 2,5 cm
(16. abra).

EGA 6204-1943 jelzetli mészkd figura, a Ptolemaiosz-korra datilhatd, magassaga
~8 cm, a nagyméretli harfanak csak egy részletét dbrazolja a szobrocska (17. ébra).

Az egyiptomi harfak — a legkorabbi id6ket leszamitva — vertikalisak voltak, vagy a
foldon alltak és térdelve jatszottak rajta, vagy pedig a jatékos 6lében tartotta. II. Ramszesz
korabdl (Kr. e. 1200) oriasi harfak dbrazoldsai maradtak fenn, némelyik két méter magas,

szines festés vagy mozaik disziti.
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A Kr. e. évezredbdl nagy szamban maradtak fenn kisebb méretii, derékszogii harfék,
amelyeket izisz vagy Ozirisz szimbolumai diszitettek. Az Ujbirodalom idejében mar
megjelennek a vallon hordozhat6 harfak, amelyeknek csak 6t hurjuk van és a jatékos a bal
vallan tartja, mig a jobb kezével jatszik rajta. Az Obirodalomban kizardlag férfiak
jatszottak a harfan, késébb egyre tobb harfasndvel taldlkozunk, leghiresebb a Kr. e. 850.
koriili 1débdl valo harfaslany fa figurdja (8. abra). A harfa egyiptomi neve bin't, a ’t’
nénemii végzOédést mutat. Az egyiptomi elnevezés rokonsdgot mutat a hindusztani harfa
bin elnevezésével és a szanszkrit vina névvel. A harfak feltehetden pentatonikus hangolasat

forgs . 1
megersiti Josephus Flavius.’

P

16. abra: Terrakotta harfas figura 17. abra: Mészkd harfas figura

*! Sachs, Curt: Die Musikinstrumente des alten Agypten, Berlin, 1921.
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Az 0szovetségi zenére utalo torténeti forrasok

A gorogok kivételével egy Okori nép zenéjérdl sem olvashatunk annyi tudositast,
mint amennyit az 6szdvetség nyujt, szemléletes képet kaphatunk az Osi izraeli zenei
praxisrol, amely a kanon lezarasanak idejében nyerte el végleges formajat.”>>

Izréel torténetének legkorabbi iddszakaban a zene a babonds ceremonidk kisérdje
volt, majd, mint a kultusz nélkiilozhetetlen része, az egész nép kozos kincse lett, mélyen a
néplélekben gyokerezve. A zene minden forméja megjelenik az izraeli nép életében,
ahogyan az elsé tudositasban, Gen. 4:20-21, Lamek fiairol szolva a pasztorkodas és a
kovacsolas mellett a zenét emliti; Jubal a citerdsok és fuvolasok atyja, a zenélés tehat a
legfontosabb mindennapi tevékenységek mellé keriil. Az okori Kelet mas népeinél is
hasonloan itélik meg a zene szerepét, a sumer Tagtug és Dilmum epikus kéltemény a Gen.
4:21-22 paralleljének tekinthetd: a sumer-akkad Enki, a vildg ura szdmos epiteton ornansa
mellett ott van az énekes és a zsoltaros is. Az Oszovetség tanlisiga szerint tehat Jubal az
emberiség els6 muzsikusa, neve feltehetden a Jobel, kiirt jelentésti fénév perszonifikacidja.
Hasonlot taldlunk a foniciai Kinnyras mondéjaban, ahol a hés a kinnyra (kinnor, lira)
perszonifikécioja.

A zene az 6si kultirdkban s mindennapi életet szolgalta, majd a kultuszi zenében
emelkedett magasabb etikai €s esztétikai szintre. A mindennapi életet szolgald ritmusok,
akcentusok a vardzslas €s a magia szolgalataba allottak: a kultartorténetben szamtalan
példat taldlunk a zene démoniizd, gyogyitd szerepére a misztikus cselekményekben, igy
Aszklépiosz szentélyében halk fuvolazene segitette a betegek gyodgyulasat, de erre utal
Martianus Capella (5. sz. eleje)’* hires mondésa: musica curat corpus per animam.

Hasonl6 utalasokat talalunk a Bibliaban is, noha a redaktorok és a kommentatorok
igyekeztek ezeket homalyba burkolni vagy meghamisitani. Alexandriai Philo (Kr. e. 20-
Kr. u. 40.) sok helyen tantsitja kora zenei kultiraja iranti érdeklddését, de zeneelméleti és
filozofiai szemléletmddja erdsen hellenisztikus, zsid6 kortarsainak zenéjével nem
foglalkozik, annal szemléletesebben abrazolja a therapeutdk, az elsé zsido-keresztyének

zenel szokasait.

>2 Staniforth, Maxwell: Early Christian Writings, Penguin Books, Harmondsworth, 1968. pp. 15-61.
>3 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 36-44.
> Wagner Jozsef: Az antik vilag zenéje, Parthenon, Budapest 1943, p. 66-79
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A gorog és romai historikusok és filozofusok értékes adatokat kozolnek a zsido
zenére vonatkozéan,” noha szemléletmodjuk sajatos, igy Tacitus (55-117), Diodorus
Siculus (1. sz.) és a gordg Athenaecus (200 k.) utalnak koruk zenéjére.’® Nicolaus
Damascenus feledésbe ment miivét részben Josephus haszndlta. Az izraeli zenének igen
fontos forrasa a korai rabbinusi irodalom, a Misnah, a Gemara, a Tosephta, a babiloni €s
palesztinai Talmud és a Targumin, a Biblia szovegének ardm verzidja. A Midras és a
Haggada legendai zenei utaldsokat is tartalmaznak, de kevéssé megbizhatoak, viszont az
irastudok munkassdga nélkiill j6 néhany zenei fogalom, hangszeres utalds, zenei
hagyomany orokre elveszett volna.

A rabbinikus irodalom mellett a korai diaszpora is fontos adatokat nyu;t, utalasaikbol
tudjuk, hogy a zsidésag minden rabbinikus tilalom ellenére a jeruzsilemi templom
leromboldsa utdn sem hagyta abba a zenélést. De a bibliai zene, mint kultuszi ceremonia, a
templom leromboldsa utan valéban megsziint, és csak kés6bb, a zsinagdgai praxis Uj
formaiban é¢ledt {ol.

A vilagi zene, kiilondsen annak csalddias formédja, a 77717 - zemirah, soha nem sz{int
meg egészen. Foként sziik kdrben zenéltek, a zene a nyilvanos életben csak ritkan jelent
meg.

A templom utdni zenélés forrdsanyaga az egyhdzatydk irasai, mivel a korai
keresztyén kultusz az oOszovetségi kultusz gydkereibdl sarjad, igy a korai keresztyén
szektdk éneklése az Oszovetségi kultusz folytatdsanak tekinthetd. A keresztyénség —
kiilondsen a kezdeti idokben — nem Gsszetdrni, hanem megtartani akarta az 6szovetségi
tradiciot (Mt. 5:17), ilyen forman a patrisztika irodalma az OszOvetségi zene
tovabbélésének kutatasaban is jelentds. De a vilagi zenérdl is értékes adatokat 6rzott meg a
patrisztika, innét tudhatjuk, hogy a zene tovabbra is jelentds szerepet jatszott a nép
¢letében.

A viszonylag bdséges irasbeli forrds mellett igen kevés dbrazolds maradt fenn a zsido
hangszerekr6l, leghiresebb a Titus diadalivén lathatd eziist trombitak (hacoc‘rot) és a
Hadrianus korabeli Bar Kochba ladzadas idejéb6l maradt egyik érmén talalhatd két
trombita. Curt Sachs®’ ezeket az oboak kozé sorolja, szemben az altaldnos felfogassal,
hogy ezek a templom szent trombitéi lehettek. Egy Bar Kochba korabol szarmaz6 masik

érmen a templomi zene masik fontos szimbdolumat, a kinnort lathatjuk. A durvan

> Seay, Albert: Music in the Medieval World, Prentice-Hall, New Jersey, 1975. pp. 17 kk.
%6 Chambers, George B.: Folksong — Plainsong, Merlin Press, London, 1972, pp. 2-14.
57 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, New York, 1970, p. 112.
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megmunkalt érem harom, olykor hat hurt dbrazol, valojaban a liraforméju hangszernek
tobb hurja volt. Az 4brazolds gordgos izlés hatdsdra atformalt hangszert mutat, feltiind
hasonlatossagot taldlunk a gorog lirdval. A kinnor régebbi formdja valosziniileg David
idejébol, egy Megidddban taldlt vazan maradt fenn, kb. Kr. e. 1025-bél. A hangszer
leginkdbb ahhoz a lirdhoz hasonlit, amelyet egy Kr. e. 1420 koriili idébol fennmaradt
thébai sir falfestményén talaltak. A Megidddban ésatott vaza olyan egyiptomi lirat abrazol,
amelyet a héberek vagy Egyiptombol hoztak magukkal, vagy a kdnaani letelepedés utan
ismertek meg. Ez a fajta egyiptomi lira lehetett mintdja a kinnornak, amelyen David
jatszott, és amelyen a templomi zenei szolgalatot végezték.

Erdemes megemliteni a Beni-Hassannél, egy barlangsirban talalt sémi lirajatékos
abrazolasat a Kr. e. 1900 koriili id6bdl, a 12. dinasztidhoz tartozé II. Sesurtesen (vagy
Usurtesen) farad idejében ¢élt Nehera-Si-Num-Hotep herceg sirjaban. A falfestmény a
herceget abrazolja, aki éppen sémi, sokak szerint héber nomadokat fogad, akik kiralyi
engedélyt kérnek a letelepedéshez. Az emigransok kozott ott van egy muzsikus, jobb karja
alatt hangszert tart, hathart lirat, altaldban ezt tartjdk a héber kinnor dsének. Egy
Megiddoban talélt elefantcsont faragas (Kr. e. 1200. koriil) szintén arra mutat, hogy lira
lehetett a kinnor dse: egy kanaani, tronjan il kiralyt abrdzol, emberfejli, szarnyas
oroszlanokkal, a kiraly egy csé€szébdl iszik, muzsikusa pedig liran jatszik. A hangszernek
kilenc, horizontalisan kifeszitett hurja van, bal kezének ujjaival penget, a négyszdgletes
hangszernek meglehetésen nagy rezonald teste van. Az 4brazolas nagyon hasonld a
korabban emlitett megiddoi vazaéhoz és egyiptomi lirdhoz.

Egy masik megiddoi lelet héber fuvolédslanyt abrazol, feltehetéen ez a legrégebbi
izraeli hangszerdbrazolds, tovabba a nagyszdml egyiptomi ¢&s asszir-babiloni
hangszerabrazolasbol kovetkeztethetiink az 6si héber hangszerekre. Sajnalatos, hogy
Herédes templomanak leromboldsa utdn (70) feledésbe ment a templomi zenélés
gyakorlata és az ott megszo6laldo hangszerek is, mar a talmudi idékben homaly fedte a
hangszereket, vagy a zsoltarfeliratokat.

Még az 1957-ben megjelent The New Oxford History of Music emliti,”® hogy
egyetlen archeologiai lelet sem maradt fenn. 1963-ban azonban napvilagot latott Bathja
Bayer, The Material Relics of Music in Ancient Israel and its Environs c¢. munk4ja, amely
132 idiofon, 72 membrafon és 57 chordofon hangszert, mint archeologiai leletet, 19 tanc

abrazolast sorol fel, a 280 archeologiai lelet koziil kb. 100 korai, vagy bibliai id6bél valo.

¥ Wellesz, Egon: The New Oxford History of Music I, Ancient and Oriental Music, London, 1957 (1999), p.
259.

36



Zenei utalasok a Bibliaban

Az Oszovetség legelsd zenei emlitése a Gen. 4:21 — Jubdl.. lett minden citeras és
fuvolas Osatyja - a zenélés és a hangszeres jaték a legdsibb foglalkozasok mellett szerepel.
A Gen. 4:23-24-ben Lamek panasza a Biblia elsé éneke, noha kifejezd erejét tekintve
elmarad Debora éneke, vagy Mirjam éneke mellett. Evszazadok 6ta nyilvanvald, hogy
minden régi idOkbol vald kolteményt kantillaltak, tehat a koltemények eléadasmodja
meghatarozatlan magassagu, ritmikus akcentusokkal eldadott ritmikus énekbeszéd volt,
ami az énektdl és a prozatol egyarant kiilonbozott. A Gen. 31:27-ben Jakob és Laban
elvalasa kapcsan emliti tjra az Oszovetség a zenét — Ordmmel és énekkel, dobbal és
citeraval bocsatottalak volna el. A hangszerekkel kisért éneklés emlitése bizonyitja, hogy
mar a patriarchélis id6ben ének és zene kisérte az linnepi eseményeket. Laban ugyan szir
volt, arami, de a szir és zsid6 €letforma a patriarchalis idodben hasonl6 lehetett.

A legkorabbi idokbdl vald zenei hiradasok kozott kiilonos helyet foglal el az Ex. 15;
a Voros-tengeri atkelés utan Mozes és Izrael fiai éneket énekeltek az Urnak, majd Mirjam,
Aron névére ,,dobot vett a kezébe, és kivonultak utina az asszonyok mind, dobolva és
kortancot jarva.” (Ex. 15:20); a Voros-tengeri atkeléskor énekelt gyézelmi ének az ének ¢€s
zene mindennapi gyakorlatat bizonyitja, Izrael fiai az Egyiptombdl valo szabadulasukkor
zenei Onkifejezésiikrél adnak bizonysagot. Az aranyborju elétti éneklés és tanc (Ex. 32:18-
19) szintén bizonysaga annak, hogy a kivonulds idején az ének és a zene elvalaszthatatlan
Izrael népének mindennapi életétdl. A Sinai-hegyi theofaniat (Ex. 19:13, 16, 19) kisérd
erés kiirtzengés szimbolikus és mitikus értelmili, ugyancsak kiirtzengés emlékeztet a
hetedik honap elsé napjan (Lev. 23:24), ugyanigy az engesztelés napjan (Lev. 25:9).

Ex. 28:33, 39:25-26-ban 0°1¥® — pa’amonim, a fOpapi palastot szegélyezd arany
csengettylik szerepelnek. A kultuszban szignalszerepet bet6lté harsonakrol szol a Num.
2:10, a bibliai szoveg pontos utasitdsokat ad, hogy mikor €s hogyan kell fijni a harsonakat.
Aron fiainak privilégiuma maradt a harsondk megszolaltatasa (Num. 10:2-10), az iinnepi
aktusok mellett az allami élet eseményeit is harsondk kisérték, a harcban kiilonleges
szerepiik van, igy a midianitak elleni harcban Fineds kezére bizza Mozes a riadot jelzd
harsonakat (Num. 31-6).

Ugyancsak pontos instrukciokat taldlunk a kiirtok megszolaltatasanak idejére, ilyen a

hetedik hoénap elsd napja, a kiirtzengés napja (Num. 29:1). Kevéssé zenei jellegli emlék

37



Jeriko falainak leomldsa a kosszarvu kiirtok hangjara; a zene épitdé és rombold hatasat
szamos nép legendai 6rzik. A sofar igen gyakran, a legkiilonbzébb alkalmakkor szerepel,
a Birdk konyvében csatajel (Bir. 3:27, 6:34, 7:8, 7:16 kk), de a csata végét is jelzi (2 Sam.
2:28). A vidam {innepi alkalmakkor soha nem hianyzik a sofar hangja, igy megszolal,
amikor a szovetség ladajat viszi David (2 Sam. 6:15). Absolon tronra 1épését a sofar hangja
jelzi: ,,Ha meghalljatok a kiirt szavat mondjatok: Kiraly lett Absolon Hebronban!” (2 Sam.
15:10). Absolon legy6zése utdn Joab a sofar hangjaval gytijti egybe a hadinépet, ,,Akkor
Joab megfujta a kiirtdt, mire a nép visszatért Izrael ild6zEésébol.” (2 Sam. 18:16). A 2 Sam.
20:1-ben a sofar hangja hiv a csatdra: ,,Seba, egy benjamini embernek, Bikrinek a fia...
belefjt a kiirtjébe.”, a 2 Sam. 20:22-ben pedig ugyancsak a sofar hangja oszlatja fel a
hadinépet Seba feje vétele utan. Salamon kirally4 kenetését a sofar hangja kiséri: ,,Tadok
pap és Natan proféta kenje ott fel Izrdel kirdlydva, azutan fujjatok meg a kiirtdt, és

',,

mondjatok: Eljen Salamon kiraly!” (1 Kir. 1:34). Hasonléan megszoélal a kiirt Jéh tronra
1épésénél: ,,...Azutdn megfujtak a kiirtoket €s kialtottak: Je¢hu a kirdly!” (2 Kir. 9:13). A
sofar megszolaltatoi, mint a kiralyi hatalom és méltdsag hirdetdi a kiraly mellett vannak,
ahogyan a 2 Kir. 11:14 megdrizte: ,,...A kiraly koriil pedig ott vannak a parancsnokok ¢és a
kiirtosok, az egész kdoznép meg oOriil, és fujja a kiirtoket.” A kultuszon kiviili alkalmakkor
mindig a sofar jelentette a jelzOhangszert, az elnevezés pozaun forditasa félrevezetd lehet,
helyesebb a kiirt.

A hési mondak szajhagyomany tjan terjedtek generaciordl generaciéra; ,,Es mondd
el fiaidnak azon a napon... (Ex. 13:8); ,,Most pedig irjatok le ezt az éneket! Tanitsd meg ra
Izrael fiait, add a szajukba, mert ez az ének lesz a tanum Izrael fiaival szemben” (Deut.
31:19); ,,Mozes leirta azon a napon ezt az éneket, és megtanitotta ra Izrdel fiait” (Deut.
31:22); ,,Megdrizte az ij-dalt, (David) meghagyta, hogy tanitsdk meg Juda fiait is erre az ij-
dalra, amely meg van irva a Jasar konyvében...” (2 Sam. 1:18 kk). Mar Izrael korai
torténetében leirtak a régi hdsi énekeket, balladakat és bard énekeket, ezek a konyvek vagy

elvesztek, vagy a késObbi redaktorok figyelmen kiviil hagytdk. Némelyiknek a cimérdl
megemlékeznek a kronikasok, igy tudunk Az Ur habortinak konyvérél, nnnon 150 —
Széfer Milhamot Jahve, (Num. 21:14). A W7 790 — Széfer ha-Jasar emlékét Orzi Jozs.
10:13 (,,Meg van ez irva a Jasar konyvében”) és 2 Sam. 1:18. A 2 Kron. 35:25 pedig a
NP9V 190 — Széfer al ha-kindt-ra hivatkozik: ,.Jeremias siratodalt szerzett Josiasrol,

az énekesek és az énekesndk pedig maig is megéneklik Josiadst siratdénekeikben. El is

rendelték ezt Izraelben. Le is vannak irva ezek a siratoénekek kozott.” Izrael kiralyainak
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krénikajara utal az 1 Kir. 22:39 — Ahdbnak egyéb dolgai, mindaz, amit véghezvitt, az
elefantcsont palota, amelyet épittetett, és mindazok a véarosok, amelyeket felépittetett, le
vannak irva Izréel kiralyainak a torténetérdl szold konyvben.

Az életet ado kut asasa Izraelben, csakigy mint az dkori kelet szinte minden népénél,
fontos ¢€s tinnepélyes aktus volt, egy kut-ének téredékét 6rzi a Num. 21:17, 18 — Ekkor
énekelte Izréel ezt a dalt: Buzogj fol kut / zengjétek dalat!... A minden civilizdcidoban
fellelheté munkadalra utal Jer. 25:30 — Te pedig profétalj nekik ezekkel a szavakkal:
Harsog az Ur a magasban, / mennydordg szent hajlékaban / harsanyan rakialt legeldjére, /
az orszag minden lakojara; / sz6l6taposok modjan kialt.

Debora és Bardk diadalénekében (Bir. 5:2) nem taldlunk utaldst hangszerekre, bar
ezekben az 6si idOkben az {innepi alkalmakkor elhangzd énekeknél nem hidnyzik az
instrumentalis kiséret, ahogyan ezt az Ex. 15:20-ban Mirjam diadalénekénél latjuk: ,,Ekkor
Mirjam préfétand, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és kivonultak utina az asszonyok
mind, dobolva ¢és kortancot jarva”, az ének, a tanc €és instrumentalis zene jellegzetes dkori
egységét orokitette meg ez a bibliai vers. Az Osi Izraelben foként a ndk tancoltak, Jefta
leanya dobolva és tancolva megy atyja elé (Bir. 11:34). Az Ur esztendénként vald
{innepnapjan kortancot tancolva jottek eld a lanyok a sz616bdl (Bir. 21:21) — Es ha latjatok,
hogy jonnek a siloi leanyok kortancot jarva...

A gybztes Davidot Izrael varosainak asszonyai ,.énekszoval, kortancot lejtve,
dobolva, vigan, és harom huru hangszeren jatszva” fogadjak (1 Sam. 18:6). Ugyancsak a
tanc és énck egységét Orzi 1 Sam. 21:12 — ... Hiszen ez David, az orszag kirdlya! Rola
énekelték a kortancban: Megdlt Saul ezer embert, / David meg tizezer embert. Itt emliti a
Biblia eldszor a valtakozé éneket, amely éppugy megjelenik az Oszovetségi zenei
praxisban, mint az 6kori nagy kultirdk zenéjében.

De nemcsak az asszonyok, hanem a férfiak tancara is utal a Biblia: Bir.16:25-ben a
filiszteusok el6hozatjak Samsont, hogy szérakoztassa Oket, azaz tancoljon eldttiik. 1 Sam.
10:5 kk-ben az eksztatikus profétdknak a teljes exisztenciat formalo zenei tevékenységérol
olvashatunk: ,,Azutan eljutsz az Isten halmara, ahol a filiszteusok oszlopai vannak. Mihelyt
bemész az ott levo varosba, egy csapat profétara bukkansz, akik az aldozéhalomrol jonnek
lefelé. Lant, dob, fuvola és citera lesz naluk, 6k maguk pedig profétai réviiletben lesznek.
Akkor megszall téged is az Ur lelke, velilk egyiitt profétai réviiletbe keriilsz, és mas
emberré leszel.” A profétai eksztazishoz szorosan hozzatartozik a zene, az ének és a tanc.
Az 1 Sam. 19:20-24. pontosan abrazolja a zene-ének ¢és tanc segitségével 1étrejott

eksztatikus allapot ellenallhatatlan erejét: ,,Hat mar Saul is a profétak kozott van?” A 2 Kir.
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3:15-ben Elizeus muzsikusokat hozat ¢s a kinnor hangjaira profétal, azaz énekel: ,,De most
hozzatok ide egy lantost! Amikor a lantos zenélni kezdett az Ur keze megérintette a
profétat.”

Az Oszovetség koranak gondolkodasa szerint a zene képes az ember lelkiallapotat
befolyasolni™, a profétacsoport eksztazisanak hatasa alol senki sem vonhatja ki magat, 1
Sam. 19:20-24 — ,,Akkor Saul koveteket kiildott ki, hogy fogjak el Déavidot. De amikor
meglattak a profétak csoportjat, akik réviiletben voltak, Samuel pedig ott allt mellettiik,
akkor Istenlelke szallt Saul koveteire, és Ok is réviiletbe estek. Jelentették ezt Saulnak és 6
mas koveteket kiildott ki, de azok is réviiletbe estek. Harmadszor is kiilldott Saul koveteket,
de azok is réviiletbe estek. Ekkor maga is elment Rdmaba... Elment tehat a Rama mellett
levé Ngjotba. De Istenlelke szallt 6rd is, és amig ment, folyton réviiletben volt... Akkor s
is ledobta a ruhdjat, és réviiletben volt 6 is Samuel ell6tt, és ott fekiidt mezteleniil egész
nap és egész ¢jjel. Ezért mondjak: Hat mar Saul is a profétak kozott van?” A zenének a
kedély allapotara gyakorolt hatasat tiikkr6zi David ,,harfazasa”, ami azota is vita targya,
gyogyitotta: ,,Es valahanyszor megszallta Sault Istennek a rossz szelleme, fogta David a
lantot, és pengette a kezével. Saul ilyenkor megkonnyebbiilt, jobban lett, és a rossz szellem
eltavozott tdle.” (1 Sam. 16:23) Igy lesz Davidbol, az egyszeri pasztorfiubol Saul
fegyverhordozdja, aki buzgén miivelte miivészetét.

Az Oszovetség népe vallasi életének egyik legjelentdsebb alkalma a szovetség
ladanak Jeruzsalembe vitele, amelynek soran igen fontos szerep jut a zenének, 2 Sam. 6:5
— David és Izrael egész haza pedig szent tancot jart az Ur szine elétt, mindenféle ciprusfa
hangszernek, citeranak, lantnak,dobnak, csoérgének €s cintanyérnak a kiséretével. Az ének,
zene €s tanc egylittes megjelenését €s ennek eksztatikus hatdsat bizonyitja a 14-15. vers —
David teljes erével tancolt az Ur szine el6tt, és gyolcs efodot kotott magara... gy vitte el

David és Izrael haza az Ur ladajat dromrivalgassal és kiirtzengéssel.*

Ez a hires jelenet az
eksztatikus profétadknak az egész nép életére gyakorolt ellenallhatatlan hatasét tiikrozi.
Miikodésiik soran az ének-zene-tanc harmas egysége tisztan mutatkozik, amelynek hatasa
alol David sem vonhatja ki magat, teljes erével, azaz eksztatikus allapotban tancol az Ur
elétt. Ugy tiinik, az Oszovetség népének életében is a vallasos élmény elvalaszthatatlan

kisérdje az ének, a zene és a tanc.

> Hornyanszky Aladar: A profétai ekstasis és a zene, Hornyanszky Viktor kiadésa, Budapest, 1910
501, még 1 Krén. 13:8 — Déavid pedig és egész Izréel szent tancot jart Isten szine elétt teljes erével, énekelve,
citerak, lantok, dobok, cintanyérok és harsondk kiséretében.
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Az agg Barzillaj az élet élvezetei kozott, mint gyonyorkodés targyat emliti az
énekesek és énekesnék hangjat (2 Sam. 19:36)°', amibél arra kévetkeztethetiink, hogy az
okori Kelet szokasanak megfelelden a kirdly udvartartdsdban énekesndk is miikodtek,
ahogyan ezt a Préd. 2:8 is tanusitja: Gyljtottem eziistot és aranyat is: kiralyok és
tartomanyok kincsét. Szereztem énekeseket, €énekesndket... A 18. zsoltar érizte meg David
dicséré énekét, melyet a filiszteusokon aratott gyézelem utan énekelt az Urnak, ehhez
hasonlo jegyeket mutat 2 Sam. 2:7; David utolso szavait nem énekként jelzi az Oszovetség,
de minden bizonnyal énekelt kolteményre mutatnak a formai jegyek.

Noha 1 Kir. 8:1 nem utal zenére vagy éneckre, de a 2 Sam. 6:5 analdgiajara
feltételezniink kell a zene valamilyen fajta jelenlétét. Salamon kirdllyd kenetésének
alkalmdval tobbszor talalunk utalast a zene szerepére: .,...fujjatok meg a kiirtdt és
mondjatok: Eljen Salamon kiraly!” (1 Kir. 1:34), ,,...és a nép sipokkal sipolt, és olyan nagy
orommel Orvendezett, hogy a fold szinte meghasadt a hangjuktol...J6ab is meghallotta a
kiirtszot (1 Kir. 1:40, 41).

2 Kroén.23:13 Joas kirallya koronazasanak zenei eseményeirdl szol; ,,a kiraly kortil ott
vannak... a kiirtdosok, az egész koznép meg oriil és fijja a kiirtoket, és latta az énekeseket a
hangszerekkel, akik a dicsér6 énekeket vezették...” A Kronikak kdnyveiben igen sok zenei
utalast talalunk, részletesen ismertetik David és Salamon koranak zenei életét, ami arra
utal, hogy a lévita hagyoményok erdteljesen éreztették hatasukat a redakcional.

I Krén. 6:16 kk a templomi éneklés szolgalataban allo Lévi csaladjanak
leszarmazasat adja. Noha a 1évitak mas templomi szolgalatokat is ellattak, az énekesek
minden egyéb szolgalattél szabadok voltak, mivel ¢&jjel-nappal biztositottdk a zenei
szolgalatot.*> 1 Kron. 15:24 a templomi muzsikusok csoportjairdl tudésit. A kronikés
szemléletes képet fest a templomi zene elsd korszakanak zenei szervezetérél: Héman,
Aszaf és Jeditun eldénekesek és karvezeték voltak, feltehetéen kis kézi cintanyérokkal
iranyitottak az énekkart.” Az 1 Kron. 25:6 tanisaga szerint mindny4jan apjuk vezetésével
énekeltek az Ur hazéban, a kiraly irdnyitasa szerint.

Az 1 Kir. 25-ben emlitett énekeseknek kiillonbozo szerepiik volt, mai terminologiaval
karnagyok, karmesterek €s hangszeres zenészek is voltak kozottiik, pl. az 1 Kron. 16:42-

ben Hémannal és Jedutannal voltak a harsondk, a cintanyérok és az istenes énekeket kisérd

61 2 Sam. 19:36 — Most nyolcvan esztendds vagyok, nem tudok mar kiilsnbséget tenni jo és rossz kozott, nem
érzi szolgad annak izét amit eszik és iszik, és nem gyonyorkodom az énekesek és énekesndk hangjaban.

621 Krén. 9:33 — Az énekesek, a kamrakban tartozkodo 1évitak csaladféi fel voltak mentve minden egyéb
alol, mert ¢jjel-nappal ez a feladat volt rajuk bizva.

8 1 Krén 25:1 — ...Aszaf, Héman és Jedutin fiai... profétai ihlettel jatszottak citerakon, lantokon és
cintanyérokon.
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hangszerek. A név szerint emlitett énekesek és zenészek feltehetden egy-egy nagyobb
szamu lévita énekescsoport vezetdi voltak. A szovetség laddja mellett 1 Krén. 13:8 és
15:28 bizonysaga szerint nagyszamu lévita énekes lehetett: ,.Igy vitte egész Izrael az Ur
szovetségladajat ujjongva, kiirtsz6, harsondk, cintanyérok, lantok és citerdk hangja
mellett”. 1 Kron. 16:4-6 tantsitja, hogy amikor a szdvetséglada Jeruzsdlembe érkezett,
Déavid a szovetségladdhoz szolgalattevd 1évitakat rendelt, hogy ,hirdessék, magasztaljak és
dicsérjék Izrael Istenét, az Urat... Jeiél a lanton és a citeran, Aszaf pedig a cintanyéron
jatszott. Benajahu és Jahaziél papok voltak az 4llandé harsonasok az Ur szovetségladija
elott”. Mindezek alapjan feltételezhetjiik, hogy a templomi trombitakat kizarélag aronitak
fajhattak.

1 Kron. 16:7, 37 a szdvetséglada melletti allando zenei szolgalatrol tudosit.** 1 Kron.
16:42 szerint allandé hangszeres jatékosok voltak a legfontosabb tiszteket ellatd Aszaf,
Héman és Jedutun, az ,,istenes énekeket kisérd hangszerek™ (kle sir ha-Jahve) pedig a
kultuszi szolgalat énekeit kiséré huros hangszerekre utal: a finomhangt lirara (kinnor), a
telthangu harfara (nebel). Sendrey szerint a davidi és a salamoni templomi zene komoly és
méltosagteljes lehetett, feltehetéen az éneknek volt domindns szerepe, az instrumentalis
zene pedig méasodrendii szerepet jatszhatott.®®

1 Krén. 23:5 négyezer muzsikust emlit, ennyien lehettek a harminc éven feliili
énekesek, mivel csak ekkor 1éphettek templomi szolgalatba.°® A hivatalnokok, papok és
l1évitak szolgalatahoz hasonléan a templomi énekeseknek is ,,0Ott kellett allniuk minden
reggel, hogy halat és dicséretet mondjanak az Urnak, ugyanigy esténként is” (1 Krén
23:30). A korabban emlitett négyezer 1évita énekes mellett az 1 Kron. 25:7-ben 288 képzett
énekesrdl olvasunk: ,,288 volt a szama, atyjuk fiaival egyiitt azoknak, akiket megtanitottak
az Ur énekeire, és mindnyajan képzettek voltak.” A 288 énekest 24 csoportba osztottak,
mindegyik csoportnak 12 tagja volt, a csoportok vezetdinek nevét emliti a kronikas. Hogy
a rangvitakat elkertiljék, sorshuzassal dontottek el egy-egy csoport rendeltetését.

A templomi zenészek helyzete a kozépkori céhekhez hasonlithatott, amelyekben
mindenkinek egyenld jogai és kotelességei voltak; ,,Sorsot vetettek a szolgéalat rendjére
nézve a fiatalokra és az oOregekre, a képzettekre és a tanitvanyokra egyarant” (1 Kron.

25:8). A templomi muzsikusok szigori fegyelme, az alland6 gyakorlds olyan magas

641 Krén 16:37 — Ott hagyta azért David az Ur szovetségladja el6tt Aszafot és testvéreit, hogy allanddan
végezzek a szolgalatot a ladanal a mindennapi rend szerint.

% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 51.

661 Krén 23:5 — ...négyezren pedig dicsérjék az Urat azokon a hangszereken, amelyeket én készittettem az
Ur dicséretére.
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miivészi szinvonalat eredményezett, hogy még a tényekre szoritkozo szdraz kronikéas sem
sziik6lkodik a dicsérettel, amikor a templomi muzsikusokrol szol. Feltehetéen az emberi
kultira torténetének elsd zenekritikajat érizte meg a 2 Kron. 5:12-14.67

Salamon templomanak szentelésén, az tinnepi istentiszteleten kitlintetd szerepe volt a
négyszaz énekesnek és hangszeres muzsikusnak. A hét napig tartd linneplés befejezésérol
szOlva a kronikds ismét dicsérettel emlegeti a zenészeket, 2 Kron. 7:6 — ,,A papok pedig
szolgalatba alltak, a lévitdk és az Ur minden hangszerével, amelyeket David kiraly
készittetett, hogy magasztaljak az Urat, mert 6rokké tart szeretete. Mikozben 6k eldadtak
Déavid dicséretét, a papok velilk szemben trombitaltak, az egész Izrael pedig ott allt.”
Salamon, megerdsitve David berendezkedését, rendelkezik a muzsikusok mindennapos
szolgélatarol, 2 Kron. 8:14 — | megallapitotta apjanak, Déavidnak a rendelkezése szerint a
papok szolgalati beosztasat ¢és a lévitdk feladatat, hogy dicséretet énekeljenek, és végezzeék
szolgalatukat a papok mellett minden nap, annak a napnak eléirasa szerint...”. Salamon
pompas hangszerekre cserélte David egyszerii hangszereit: ,,A kirdly az ébenfabol
oszlopokat készittetett az Ur temploméaba és a kiralyi palotiba, az énekeseknek pedig
citerakat és lantokat™(1 Kir. 10:12, 2 Kroén. 9:11).

A kronikds Salamon templomépitd és a templomi zenét magas szintre emeld
tevékenysége mellett keveset szol a koltd és muzsikus Salamon kiralyrol, 1 Kir. 5:12
roviden emliti, hogy Salamon ,Haromezer példabeszédet mondott és ezerdt éneket
szerzett.” Ezeknek csak toredékét Orizte meg a Zsoltarok konyve, a Példabeszédek ¢és a

Prédikator kényve és talan az Enekek éneke.

Salamon halédla utan (Kr. e. 931) végzetesen elszakadt egymastol Juda és Izrael, a
tovabbiakban pedig a rivalizal6 nagyhatalmak, Egyiptom ¢és Assziria szoritasaba keriilt,
katonapolitikailag és szellemileg sem tudtak ellendllni tobbé a pogany befolyasnak.
Jeroboam uralkodasa alatt (Kr. e. 931-900) kialudt az igaz hit, a nép istentelen lett, a
papokat és lévitakat eliizték az Ur templomabél. Hatalmas harcot folytatott Illés az
istentelenség ellen, a Karmel-hegyi istenitéletben egyediil allt 450 Baal pappal szemben,

akik az 1 Kir. 18:26 szerint ott santikaltak, azaz tancoltak az oltar koriil, amelyet

672 Kron. 5:12-14 — folallt az oltartol keletre valamennyi énekes 1évita, tehat Aszaf, Héman és Jedutin a
fiaikkal és testvéreikkel egyiitt fehér ruhaba 6ltézve, cintanyérokkal, lantokkal és citerakkal, és veliik egyiitt
120 harsonat fij6 pap. A harsonasoknak meg az énekeseknek egyarant az volt a tisztjiik, hogy 6sszehangolva
zengjék az Ur magasztaldsat és dicséretét. Amikor hangosan szoltak a harsonak, a cintinyérok és a
hangszerek, és dicsérték az Urat, mert 6 jo, és 6rokké tart szeretete, akkor a hazat, az Ur hazat felhd t5ltdtte
be, igyhogy a papok a felhé miatt nem tudtak odaallni, hogy szolgalatukat végezzék, mert az Ur dicssége
betdltotte az Isten hazat.
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készitettek. A 2 Kron. 13:12,14 tudositdsa szerint az orszdg elszegényedett, a nép
megtagadta Izrael Istenét, a papok zeng® trombitai a hitetlenség elleni harcra buzditanak.®®
Aszanak (Kr. e. 911-871) sikeriilt a balvanyimadast megsziintetnie, a nép megujitotta
szovetségét Istennel, ,,Es megeskiidtek az Urra fennhangon ujjongva, trombita- és kiirtszo
mellett” (2 Kron. 15:14). Josafat judai kirdly uralkoddsa alatt (Kr. e. 871-847)
megerdsddott az atyak hite, a kirdly teljes pompdjaban helyreallitotta az istentiszteletet, igy
a templomi zenét is: ,,A kehati és korahi 1évitdk pedig folalltak, és egyre hangosabban
dicsérték az Urat, Izrael Istenét” (2 Kron. 20:19).

Az ammonitak és a moabitak elleni hadjaratban énekld 1évitdk vonultak a sereg ¢élén,
Josafat , folallitotta az Ur énekeseit, akik szent 6ltdzetben dicsérték 6t, és az arcvonal el6tt
vonulva igy énekeltek: Adjatok halat az Urnak, / mert 6rokké tart szeretete!” (2 Kron.
20:21) A gydzelem utin az Aldas-volgybdl orommel tértek vissza Jeruzsilembe
Jlantokkal, citerakkal és harsonakkal az Ur hazahoz” (2 Krén. 20:28), majd a nép
istentelen lett, elfordult az Urtol, igy a Joast felkend Jojada fépap ,,a papokra és a lévitakra
bizta az Ur hdza feliigyeletét, ahogyan David osztotta be Sket az Ur hazahoz, hogy
égbaldozatokat mutassanak be az Urnak, amint az meg van irva Mozes torvényében,
vigadozva és énekelve, David rendelkezése szerint” (2 Krén. 23:18). Késobb a nép ismét
elfordult az Urtdl, csak néhany generacié multan akadt egy igaz istenféld kiraly, a judai
Ezékids (Kr. e. 714-686), aki az istentiszteletet és a hozzd tartozd templomi zenét
helyreallitotta: ,,Odaéallitotta a lévitdkat az Ur hazaba cintanyérokkal, lantokkal és
citerakkal. .. Elkezdték az Urnak sz616 éneklést és trombitalast Davidnak, Izréel kiralyanak
hangszereivel. Ekkor leborult az egész gylilekezet, az ének pedig zengett, €s a trombitak
harsogtak... Ezutdn megparancsolta Ez¢kias kirdly és a vezetd emberek a 1évitdknak, hogy
dicsérjék az Urat Aszaf latnoknak a szavaival. Ok pedig 6romest mondtak dicséretet,
meghajoltak és leborultak.” (2 Kron 29:25-30). Ezékias paskatinnepet hirdet, dicséri a
1évitdk szolgalatat: ,,A lévitdk és a papok mindennap dicsérték az Urat erds hangu
hangszereken jatszva az Ur tiszteletére. Ezékias pedig szivhez széloan beszélt mindazokkal
a lévitakkal, akik hozzaértden végezték feladatukat az Ur tiszteletére” (2 Kron. 30:21-22).
Ezékias helyredllitotta az egykori énekes rendeket, jogokat €s privilégiumokat biztositott
az énekeseknek, ¢€s ellatasukrol is gondoskodott (2 Kron 30:22). Ezékias énekeseinek hire

tuljutott Izrael hatdrain, igy amikor Kr. e. 701-ben Szanhérib asszir uralkodo elfoglalta

6% 2 Kron. 13:12 — Bizony, veliink van vezériink, az Isten, és papjai zengé trombitakkal fujnak riadot
ellenetek! Izrael fiai, ne harcoljatok dseitek istene, az Ur ellen, mert nem boldogultok!
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Jeruzsalemet, a magas hadisarc mellett énekeseket €s énekesndket is kért, Ez¢ékias nehéz
szivvel teljesitette kovetelését.

Josias judai kiraly (Kr. e. 639-609) helyreallitotta az elhanyagolt templomot, a lévitdk
feligyeletével és segitségével ismét hasznalatba vették a hangszereket, 2 Kron. 34:12-ben
olvashatunk a kiilonféle hangszerekhez ért6 1évitakrol. A térvénykonyv megtalalasa €s a
Jahveval val6 szOvetség megujitasa utdn pompas paskatinnepet tartott. A 1évitak segitettek
a papoknak az aldozat el6készitésében, és ,,Aszaf fiai, az énekesek is a helyiikon voltak
Davidnak, Aszafnak, Hémannak és Jedutinnak, a kiraly latnokanak parancsa szerint”. (2
Krén. 35:15). Josids hdsi halédlt halt a Néko farad elleni megiddoi csatdban, mélyen
gyaszolta egész népe, kiilondsen pedig az énekesek: ,,Jeremids siratodalt szerzett Josiasrol,
az énekesek és az énekesndk pedig maig is megéneklik Josiast siratdénekeikben. El is
rendelték ezt Izraclben. Le is vannak irva ezek a siratdénekek kozott”. (2 Krén. 35:25)

Kr. e. 586-ban Nebukadneccar elfoglalta Jeruzsalemet, 6sszetorte a templomot és a
népesség jo részet Babilonba hurcolta. A templomi zene megsziint, az ének elhallgatott,
gyaszéban a nép lemondott a zenélés 6romérdl: ,,Amikor Babilon foly6i mellett laktunk, /
sirtunk, ha a Sionra gondoltunk. / Az ott levd fiizfakra / akasztottuk harfainkat. / Mert akik
elhurcoltak minket, / énekszot koveteltek toliink, / és akik sanyargattak, oroméneket: /
Enekeljetek nekiink a Sion énekekbdl! / Hogyan énekelhetnénk éneket az Urrédl / idegen
f6ldon?” (Zsolt. 137:2-4) Valojaban a fogsag alatt nem szlint meg az ének és a zenélés, ha
nyilvanosan keriilték is az éneklést, szitk korben, csalddban, Gsszejoveteleken eleven
maradt a tradicid, buzgon apoltak az értékes templomi éneklést és a népzenei orokséget is.
Ezért lehetséges, hogy a fogsag kozel 6t évtizedének multan a tradicionalis zenei értékek
nem mentek veszenddbe.

A fogsagbol hazatérdk elsé csoportjadban a papok, lévitdk, ajtonallok és egyéb
templomi tisztviselok kozott 128 lévita énekest talalunk, Aszaf fiait (Ezsd. 2:41).
Nehémias 148 hazatérd templomi énekest emlit (Neh. 7:44). Ezsd. 2:65-ben kétszaz vilagi,
nem lévita énekesrdl és énekesndrdl olvasunk, mig Neh 7:67 az énekesek és énekesndk
szamat 245-re teszi. Hat mégsem szlint meg az ének a fogsagban?

A fogsagbol vald visszatérés utan ,,az énekesek letelepedtek a maguk varosaiban”
(Ezsd. 2:70) A l1évitdk eredeti lakohelyét mar kozvetleniil Kanaan elfoglaldsa utan
kijelolték, a Biblia 48 1évita varost emlit (Num. 35:7, J6zs. 21:41). Neh. 11:10-19 a 1évitak
szamat 284-re teszi. A Jeruzsalem kornyéki falvak énekeseirdl olvashatjuk Neh. 12:27-29-
ben: ,,Jeruzsalem falanak a felavatasakor mindeniitt folkeresték a l1évitakat, és elvitték dket

Jeruzsalembe, hogy tartsdk meg a felavatast, és orvendezzenek hdlaadassal, énekléssel,
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cintanyérokkal, lantokkal és citerakkal. Ossze is gyliltek az énekesek Jeruzsilem egész
kornyékérdl, a netofaiak falvaibol, ... mert az énekesek Jeruzsdlem koriil épitettek
maguknak falvakat.”

A templomi hierarchidban kiilonleges szerepiik volt az énekeseknek, a tisztségviselok
felsorolasanal a muzsikusokat kiilon soroljak fel. (Ezsd. 2:41, 2:70, 7:7, 7:24, Neh. 7:44,
10:29, 10:40, 12:29, 13:5, 13:10).

A fogsagbol valo hazatérés utdn a 1évitak kozott is voltak olyanok, akik magukkal
hoztak idegen feleségiiket, Ezsd. 10:24 név szerint emliti Eljasib énekest. A
legsziikségesebb 1étfeltételek biztositdsa utan, mar a hazatérés utani masodik évben
megkezdddott az 1) templom épitése, idokdzben a templomi zenét visszahelyezték régi
szolgalati oltozetben harsondkkal, meg a lévitdkat, Aszaf fiait cintanyérokkal, hogy
dicsérjék az Urat, Izrael kiralyanak, Davidnak az eléirasa szerint. Enekeltek, dicsérve és
magasztalva az Urat...”(Ezsd. 3:10-11). A fogsag alatt tehat nemcsak a Davidtol elrendelt
ének, hanem a formai jegyek, a valtakoz6 ének is tulélte a babiloni fogsdgot. Az
ellenkezések dacdra megerdsitik Jeruzsalem vérfalait, Nehémids feliigyeli a munkat,
mellette a kiirtds, hogy idében figyelmeztessen a timadokra (Neh. 4:12-14).

A varfal és a templom megerdsitése utan helyreallitottak a fogsag el6tti nemzeti €s
vallasi berendezkedést, igy a templomi zenét is, Ezsd. 7:24 az énekeseket is emliti az
adomentességet ¢élvezOk kozott. Ezsdras Artahsasztatol nyert kirdlyi privilégiumokat, a
muzsikusok visszakaptak hangszereiket, és az istentisztelet régi fényében tiindokolt. A
l1évita énekeseknek oroszlanrésziik volt a templomi zene Ujboli felviragoztatasaban. Ennek
az UjjaszervezOdésnek nem csak miivészi, hanem szocidlis jelentdsége is volt, az énekesek
szakmai szervezetet hoztak l1étre, céhszerlien szigort szabalyozottsaggal. A tisztségvisel6k
kozott emliti vezetdjiiket Neh. 10:29, feladataikat ¢és illetményeiket is pontosan
megallapitottak (Neh. 10:40). Neh. 11:22-b6l tudjuk, hogy ,a jeruzsalemi lévitak
feliigyeldje Uzzi ... Aszaf fiai koziil, akik az Isten hiza szolgalatiban énekelni szoktak”.
Az énekesek szolgalatukért fizetséget kaptak, ez foként természetbeni juttatdst jelentett,
»Zerubbabel idejében és Nehémids idejében egész Izrael megadta az énekeseknek és a papi
Oroknek naprol napra jaréd részt (Neh. 12:47). Az adomanyok gytjtésének helyérdl tudosit
Neh. 13:5, 6rz6i koziil Eljésib, az Isten hdza kamrdinak gondnoka hiitleniil kezelte az
énekesek javait (Neh. 13:7-8), mire a lévitdk és az énekesek radikalis 1épésre szantak el
magukat, sziineteltették szolgalatukat. Minden bizonnyal ez volt az emberiség torténetének

els6 sztrgjkja, amirdl tudunk, Neh. 13:10 tudositasa szerint ,,...a 1évitdknak jar6 részt nem
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adtak meg, és ezért a szolgalatra kotelezett 1évitak és énekesek elszokddstek a maguk
mezejére”.

Nehémias iinnepélyes keretek kozott olvassa fel a torvényt (Neh. 8:2 kk.), a
tudositasban nem hallunk az énekesek szolgalatarol, de feltételezhetjiik, hogy a
koradbbiaknak megfeleléen most is jelen lehettek. Neh. 12:24 a régi héber tradicionak
megfeleléen antifonalis éneklésre enged kovetkeztetni,” vezet6jiik, karnagyuk Jizrahja —
»Azutan énekelni kezdtek az énekesek, Jizrahja volt a karnagyuk” (Neh. 12:42). A
templomi muzsikusok egyre inkabb a papokéhoz hasonl6 elismerést vivtak ki maguknak,
Agrippa II. kiraly (49-70) uralkodésa alatt elérték, hogy a szanhedrin egyetértésével fehér
papi ruhat viselhettek.

Az ének fejlodéstorténete

1. A legkorabbi ének-zenei emlékek

A Biblia elbeszélése szerint Jubal volt ,,minden citerds és fuvolds dsatyja” (Gen.
4:21), tehat az Oszovetség szerint a zene emberi taldlmany. Az ének viszont egyidds az
emberrel, s6t a teremtés miivét dicsérd angyali ének megelézi az ember teremtését. A
zenetorténetek az ének kezdetét az affektussal megnyilvanuld beszédben vélik, amely az
emberi €érzések szélsdséges skalajat szolaltatta meg; 6romot, banatot, gyaszt, dicsdséget. A
fejlettebb civilizacidkban az ének hamarosan kultikus eszkoz lesz, szerepet kap a primitiv
vallasfenomenologiai megnyilvanuldsokban, a vardzslasban, a szellemidézésben, az élet
tinnepi aktusaiban, a kultuszban. Ezek soran a mindennapi beszéd linnepélyes, hangstilyos
deklaméacidva alakul, primitiv melodikus format 61t és dallamma formalodik. Valamilyen
forman minden nép életében dsszefonddik az istenhit a kultikus ceremonidkkal, amely az
ének ihletdje és forrasa lesz.

Az Oszovetség népének ¢életében mar igen koran megjelenik a vallasos ének, majd —
mint az élet megszépitésének eszkdze — a vilagi dal.”’ Fejlédésiiket, formalodasukat
homadly fedi, bizonyos azonban, hogy mar a legkorabbi idoben az ének az egész nép
sajatja. Mint az Okori Keleten mindeniitt, Izrdel népének életében is megfigyelhetjiik a

koltészet €s a zene szoros egységét, amelyet a népek életében komoly szerepet jatszod

% Neh. 12:24 — A lévitak féemberei ...hozzatartozoik pedig veliik szemben allva énekelték a dicsérd és
magasztal6 énekeket, ahogyan David, az Isten embere elrendelte csoportokba osztva dket.
7 Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 8-10.
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bardok képviselnek eldszor; énekbeszédiik kisérete jelzi az instrumentalis zene beépiilését
a mindennapokba. Némely modern exegéta feltételezi, hogy az els6 bardok énekelt
versformait a késébbi bibliai redaktorok oldottak prozava. Izrdel theokratikus
berendezkedésébol kovetkezden az éneknek kiillondsen jelentds szerepe van a nép ¢€letében:
az ¢ének Isten tetteinek nagysagat ¢és dicsOségét visszhangozza a nép szivében. Az
istentiszteleti ének a theokrdcia befogaddsival szoros Osszefiiggésben jelenik meg, a

kultuszi ének kialakuldsaban dont6 szerepet jatszott az egyiptomi kultikus ének hatésa.

A ritualis énekes imadsag mindeniitt ismert volt az okori Keleten, a sumerek
hosszabb-rovidebb imadsagformulai, az asszir-babiloni istentiszteleti himnusz formaja
énekek erre utalnak, a késdbbi babiloni recitdlt litdniak pedig félreérthetetleniil
responsorikus struktirat mutatnak. Feltételezhetjiik, hogy a processziok himnuszait a
papok korusa és a gyiilekezet antifonalisan énekelte.

A héber patriarchalis kor vallasi kultusza a csaladfére ruhédzta a papi funkciot, a korai

idészak kultuszi cselekménye és annak énekelt része is egészen egyszerli lehetett. A

patriachalis kultuszi cselekvés énekelt formait drizte meg a kara sem Jahve, vagy a 7

Qw32 RIP - kara b°sem Jahve:
Gen. 12:8 — Oltart épitett ott is az Urnak, és segitségiil hivta az Ur nevét.
13:4 — Ott is segitségiil hivta Abram az Ur nevét.

26:25 — Ezért oltart épitett ott, és segitségiil hivta az Ur nevét. Felvonta
satrat [zsak, szolgai meg kutat astak ott.

33:20 — Majd (Jakob) oltart allitott oda, és igy nevezte el: Erds Izrael
Istene!

A vilagi ének kezdetét nem a beszéd és a zene, hanem inkébb bizonyos ismétlédd
munkafolyamatok ritmikus kidltasaiban kell keresniink. A maganhangzok deklamalt,
hangsulyos ejtése alakithatta az elsd vildgi énekeket. A hangszeres zene atyja a Biblidban
Jubal, az els6 vilagi ének pedig Lamek nevéhez flizédik:

Gen. 4:21 — Testvérének Jubal volt a neve. O lett minden citeras és fuvolas Ssatyja.
Gen. 4:23-24 — Egyszer ezt mondta Lamek a feleségeinek:

Ada és Cilla, / hallgassatok szomra! / Lamek asszonyai, / figyeljetek mondasomra!
Meggyilkolom megsebzdmet, / gyermeket is, ha megiit.

Ha hétszeres a bosszu Kainért, / hetvenhétszeres az Lamekért!

Lamek éneke a Biblianak elsé koltéi format mutatd éneke. Szelidebb hangu vilagi
éneket Orzott meg a Gen. 31:27 — ... akkor orommel és énekkel, dobbal és citeraval

bocsatottalak volna el! — panaszkodik Laban a megszokott Jakobnak.
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Budde feltételezi,”' hogy mar a leg6sibb idékben is 1étezhettek énekes-céhek, koltdk
¢és énekes-zenészek, szerinte erre utalhat a Jubal monda (Gen. 4:21), kiilondsen pedig a
Num. 21:27 — Ezért mondjak a regélok... Budde szerint Izrdel torténetének korai
1dOszakaban elvalaszthatatlanul Osszetartozik a zene és a koltészet, ennek a korszaknak
legszebb példaja Mozes Voros-tengeri halaéneke:

Ex. 15:1-21. — Akkor ezt az éneket énekelte Mozes Izrael fiaival egyiitt az Urnak:
Eneklek az Urnak, / mert igen felséges,

lovat lovasaval, / a tengerbe vetett.

Erém és énekem az Ur, / megszabaditott engem. ..

Az ének eredetileg feltehetdleg rovidebb lehetett és a letelepedés utan nyerte el mai
formajat. Ez az elsd bibliai tudodsitas egy nagy esemény utan sziiletett valladsos nemzeti
énekrol. Formajat tekintve feltehetden responsorikusan énekelték, ezt a késdbbi rabbinusi
forrasok is megerdsitik. Ezt a feltevést igazolja:

Ex. 15:20-21 — Ekkor Mirjdm profétand, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és
kivonultak utdna az asszonyok mind, dobolva és kortancot jarva. Mirjam igy énekelt
eldttiik:

Enekeljetek az Urnak, / mert igen felséges,

lovat lovasaval / a tengerbe vetett!

Kétségteleniil az asszonyok eléénekese volt Mirjdm, mint ahogyan a hélaénekben
Mozes a gyiilekezeté. A responsorikus eléadasmod hatdrozottan jellemzi az Osi izraeli
éneklést, erre utal Ezsaias konyvében a szerdfok responsorikus istendicsoitése:

Ezs. 6:3 — gy kialtott egyik a masiknak:
Szent, szent, szent a Seregek Ura, / dicsdsége betolti az egész foldet!

A responsorikus éneklés a Zsoltarok konyvében érte el igazan liturgikus jelentdségét,
ezt fogja Orokolni a zsinagodga, majd a korai keresztyénség. Mozes és Mirjam dicsditd
éneke még nem kultikus ének, hanem spontdn dicséret a szabaditasért. A kultikus ének a
Sinai-hegyi szovetségkotés utan fejlédik ki, ekkor nyeri el az istentiszteleti ének etikai
jelentését, amely az 6kori népek vallasos kultuszanal Iényegesen magasabb szintre emeli az

Oszovetségi Jahve-kultuszt.

! Budde, Karl: Gesichte der althebriischen Literatur, Leipzig, 1906. p. 9.
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Az ének a kivonulas utan

A kivonulas utani kiizdelmes id6szakbol hdsi énekeket, haborus €s gyézelmi dalokat
6rzott meg az Oszovetség. Feltehetéen gytijteménybe szedték a bardok énekeit, ez azonban

elveszett, néhany utalast talalunk ra az Oszovetségben; ilyen lehetett az Ur harcainak

konyve, a NAMYA 190 — Széfer milhamoét Jahve (Num. 21:14-15,"% Num. 21:27-30").
Masik gylijtemény a W7 190 — Széfer ha-Jasar; ,,Meg van ez irva a Jasar konyvében”
(Jozs. 10:13), ,,S0t meghagyta, hogy tanitsak meg Juda fiait is erre az ij-dalra, amely meg
van irva a Jasar konyvében” (2 Sam. 1:18), ezzel siratta el David Sault €s Jonatant. A 2
Sam. 21:12-14 alapjan feltételezhetd az is, hogy az ij-dalt Saul és Jonatan Célaban tortént
temetése soran énekelték.” Ugyancsak torténeti konyvre utal az Ex. 17:14 — Akkor igy
sz6lt az Ur Mozeshez: Ird meg azt a dolgot, emlékeztetéiil egy konyvben. .. Lehet, hogy ez
a kényv éppen az Ur harcainak kényvével azonos. Budde feltételezése szerint” nagy a
valdszinlisége annak, hogy Salamon kirdly 6sszegyljtotte és megdrizte a régi énekeket. Az
okori Kelet szokéasainak megfelelden Izraelben is recitaltdk a régi mondékat, a lakomakon
pedig népi énekmondok, bardok oOrdkitették tovabb a hdsi énekeket, amelyek kozott
mindsitett helyett foglalt el az Egyiptombol valé szabaditas eseménye. A pusztai vandorlas
idejébdl egy primitiv induldt 6rzott meg az Oszovetség:

Num. 10:35-36 — Valahanyszor elindult a lada, ezt mondta Mdzes:
Kelj fol, Uram! / Szérodjanak szét ellenségid, / fussanak el eléled gytilo16id!
Amikor pedig megallt ezt mondta: / Telepedj le Uram, / Izrael ezreinek sokasaganal!

De a kés6bbi iddszakokbdl is maradtak fenn induldk, pl. Josafatnak a moabiakkal
vivott hdboruibol:

2 Krén. 20:21 — Miutan tanacsot tartott a néppel, folallitotta az Ur énekeseit, akik
szent Oltozetben dicsérték 6t, és az arcvonal elétt vonulva igy
énekeltek:

Adjatok halat az Urnak, / mert 6rokké tart szeretete!

A csata végén ismét szerepet kap az ének:

2 Krén. 20:27-28 — Azutan visszatértek Josafat vezetésével a judaiak ¢és a
jeruzsalemiek mindnydjan... Es bevonultak Jeruzsidlembe
lantokkal, citerakkal és harsonakkal az Ur hazahoz.

2 Num. 21:14-15 — Ezért van sz6 az Ur harcainak konyvében Vahébrol Szifaban, a volgyekrél, az Arnonrol,
a volgyek lejtoirdl. .. )

7 Num. 21:27-30 — Ezért mondjak a regélok: Jojjetek Hesbonba! / Epiiljon és erdsodjék Szihon varosa!...

7 Leitner, Franz: Der gottesdienstliche Volksgesang im jiidischen und christlichen Altertum, Freiburg, 1906.
p. 35.

> Budde, Karl: Geschichte der althebriischen Literatur, Leipzig, 1906, p.19.
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Minden kultirdban, minden id6ben taldlunk munkadalokat, nem hidnyzott ez az
Oszovetség népének életébdl sem, toredékesen megérzott pl. aratasi és sziireti énekeket az
Oszovetség: Ex. 23:16, Ezs. 9:2, Bir. 9:27. A munkadaloknal fontos szerepet jatszhat a

hangszeres zene is:

Ezs. 16:10 — Odalett az 6rém és vigadozas a sz6l6skertben,
nem ujjonganak a sz6l6kben, nem kidltoznak. / Nem tapos bort sajtokban a taposo,
a kurjantést megsziintetem.

Ezs. 24:7-9 — Gyaszol a must, busul a sz616, / és sohajtoznak mind, akik jokedviiek voltak.
Abbamaradt a viddm dobolds, / megszint a zajos vigadozéds, / abbamaradt a vidam
citeraszo.

Nem borozgatnak nétaszo mellett, / keserti az ital annak, aki issza.

Jer. 25:30-ban az Ur sz6l6taposok modjan kialt, de Ezs. 65:8 is sziireti éneket 6rzott
meg. Tébb helyen talalkozunk még az Oszovetségben munkadalok nyomaival, igy Job
38:7 (4csok), Zak. 4:7 (zaroké folhelyezése), Ezs. 21:12 (az 6ralld profétikus feleletében).

Fontos vilagi miifaj a gyézelmi dal, foként asszonyok énekelték, a hazatérd
gyoOzteseket énekelve és tancolva fogadtak, mint Debora, a Birdk konyvében (Bir. 5 — Azon
a napon igy énekelt Debéra és Barik, Abindam fia...). Az Oszovetségi kanonba nem
tartozd Judit konyve 16-ban talaljuk Judit gy6zelmi énekét. Mindkét diadalének szép
képeket hasznal, amelyek fokozzdk az ének kifejezd erejét. Az okori keleti analogidk
mintajara feltételezhetjiik, hogy az asszonyok hangszeres kisérettel adtdk elé gydzelmi
énekeiket, ahogyan azt az Ex. 15:20-21 megorokitette: Ekkor Mirjam profétand, Aron
nénje, dobot vett a kezébe, és kivonultak utana az asszonyok mind, dobolva ¢s kdrtancot
jarva... A korai himnuszkoltészet szép példaja 1 Sdm. 2-ben Anna halaéneke, amely majd
a késobbi zsoltaroknak a gydzelmi énekeknél 1ényegesen szelidebb hangvételén virdgzik

ki.
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Responsorikus és antifonalis ének

A hosi énekekben a koltd €és az énekes egy-egy nagy nemzeti dicsdséget énekelt meg
er6s vallasi hattérrel, hiszen a gydzelmi énekek egyszersmind Isten csodalatos tetteiért
adnak halat, igy a kozos, Istent dics6itd ének a nép vallasos érzésének erdsitésében is
szerepet jatszott. Szinte minden okori keleti népnél taldlunk responsorikus és antifonalis
eldadasmodot: a verssorokat felelgetd, valtakozoé énekben szolaltattadk meg. Az asszir-
babiloni liturgidban a liturgus és a korus felelgetnek, vagy akar a koérusok egymasnak;
hasonléan a Rigveda dalaiban is talalunk refréneket.

Kétségtelen, hogy a responsorikus és antifonalis ének erdsiti a vallasos zene szocialis
karakterét, ahogyan ez tisztan megmutatkozik a Vords-tengeri atkelés utani dicsditd
énekben, a dobolva kortdncot jard asszonyok és Mirjdm dobbal kisért halaénekében;
gyonyoOriien mutatkozik itt az ének-zene-tdnc ekkor még egymastdl elvalaszthatatlan
egysége. Etikai és vallasi értelemben is visszalépés az aranyborju elétti tanc és ének (Ex.
32:18-19), az aranyborju imadéasat bizonyara egyiptomi hatasok gerjesztették. A Vords-
tengeri atkelés utani dics6itd ének mordlis és etikai karaktere a Jahve-kultusz
hasonlithatatlanul magasabb szintjén keletkezett. Az 6szdvetségi antifonalis ének és a tanc
hordozza az Egyiptombol hozott kultuszi szokasok félreismerhetetlen jeleit.

Vilégi alkalmakkor is talalkozunk az antifonalis énekléssel, igy

1 Sam. 18:6-7 — Egyszer amint hazajéttek, amikor David a filiszteusok leverésébol
tért vissza, kivonultak az asszonyok Saul kirdly elé Izrael varosaibol énekszoval,
kortancot lejtve, dobolva, vigan, és harom hura hangszeren jatszva. A tancolo
asszonyok igy énekeltek:

Megolt Saul ezer embert, / David meg tizezer embert!

Ugyanerrdl az eseményrdl tudosit még 1 Sdm. 21:12, és 29:5.

Amikor majd Dévid és Salamon idejében elkezdddik a szabélyozott istentiszteleti
ének és zene, az antifonalis eléadasmod helyet kap a liturgidban, ahogyan arrol Ezsdras
konyve tudosit:

Ezsd. 3:10-11 — Az épitdk tehat leraktdk az Ur temploménak alapjat, és odaallitottik
a papokat szolgalati Oltozetben harsondkkal, meg a lévitakat, Aszaf fiait
cintdnyérokkal, hogy dicsérjék az Urat, Izrael kirdlyanak, Davidnak eldirdsa szerint.
Enekeltek, dicsérve és magasztalva az Urat, mert j6, mert 6rokké tart szeretet Izrael
irant. Az egész nép pedig nagy dromujjongasban tort ki, dicsérve az Urat azért, hogy
lerakhattak az Ur hazanak alapjat.

Mindez arra mutat, hogy a liturgikus ¢ének eldirdsai évszazadokon 4t

fennmaradhattak. Jeruzsalem varosfalainak ujjaépitésekor két korus antifonalisan énekelt:
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Neh. 12:31 kk. — Azutan felkiildtem Jida vezet6 embereit a fal tetejére é€s
felallitottam két nagy hdlaado énekkart és menetet. Az egyik jobbfel¢ indult a
varfalon... A masik halaadé énekkar pedig bal fel¢ haladt...

A tradicionalis antifonalis ének szép példaja

Neh. 12:24 — A 1évitdk féemberei... hozzatartozoik veliik szemben allva énekelték a
dicsérd és magasztald éneket, ahogyan David, az Isten embere elrendelte csoportokba
osztva Oket.

Az antifondlis és responsorikus ének nemcsak a gydzelmi iinnepeken és a nagy
nemzeti alkalmakkor jelenik meg, hanem a halottsiratasnal is funkcioja van, mivel a halotti
szertartast is szigori eldirdsok szabalyozzdk. Davidnak Saul és Jonatan fo16tti
siratoénekében a nép refrénszert kialtasokkal vesz részt, ahogyan ezt 2 Sam. 1: 19, 25 és
27 megorizte:

2 Sam. 1:19 — Izrael ekessege elesett halmaidon! / O, hogy elhullottak a hésok!
1:25 — O, hogy elhullottak a h6s6k a harcban! / Jonatan halmaidon esett el!
1:27 — O, hogy elhullottak a hdsok, / elpusztultak a harci eszk6zok!

A megiddoi csataban elesett Josias kiralyt egész Juda siratta:

2 Kron. 35:25 — Jeremids siratodalt szerzett Josidsrol, az énekesek és az énekesndk pedig
maig is megéneklik Josiast siratdénekeikben. El is rendelték ezt Izraelben. Le is vannak

irva ezek a siratoénekek kozott.
A siratoénekeket, NI1°P — kinot, tartalmazo kényvrdl olvasunk itt, de csak a tuddsitds

maradt fenn rola. A halottsiratas responsorikus formajahoz talalunk analogidkat az okori
Kelet més népeinél is, igy az asszir kirdlyok temetésénél a zenemester iranyitja az
énekesndket, a résztvevok pedig responsorikusan valaszolnak jajkidltadsaikkal. Az
Oszovetségben tobb helyen talalkozunk a halottsiratas responsorikus formajaval, azt is
tudjuk, hogy a hivatasos halottsiratd asszonyok képzettek voltak.

Jer. 9:16 — Ezt mondja a Seregek Ura:

Gondoskodjatok siratdéasszonyokrol, / Hivjatok dket, hogy jojjenek!

Uzenjetek a siratashoz értéknek, / jojjenek Ok is!

9:19 — Hallgassatok, asszonyok, az Ur szavara, / hogy felfogja fiiletek, amit 3 mond!
Tanitsatok lanyaitokat siratéénekre, / egyik asszony a masikat e gyaszénekre...

A sémi népeknél mindeniitt megtalaljuk a jellegzetes siratokialtasokat, igy Jaj,
testvérem! (1 Kir. 13:30), Jaj, batydm! Jaj, 6csém! Jaj, uram! Jaj, felség! (Jer. 22:18) A
halottsiratas jellegét 6rizte meg

Am. 5:16-17 — Ezért igy szol az Ur, / a Seregek Istene, az és Uram:
Minden téren sirni fognak, / minden utcan jajgatnak.

A mezei munkast gyaszolni hivjak, / és a halottsiratokat jajveszékelni.
Minden sz6l8ben sirni fognak, / ha atvonulok kozottetek

- mondja az Ur!
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A feszes ritmusban felépitett siratot antifonalisan adhattak eld, ahogyan ezt Zakarias
konyve tanusitja:

Zak. 12:12-14 — Gyészolni fog az orszag, kiilon-kiilon minden nemzetség: kiilon
Déavid hazanak a nemzetsége, asszonyaik is kiilon; kiilon Natdn hazanak a
nemzetsége, asszonyaik is kiilon; kiilon Lévi hazdnak a nemzetsége, asszonyaik is
kiilon, kiilon Simei nemzetsége, asszonyaik is kiilon. A tobbi nemzetség is mind,
kiilon minden nemzetség, asszonyaik is kiilon.

Az istentiszteleti ének és zene fejlodése

A David el6tti idokben a zene a k6zos nemzeti érzés kifejezésének fontos eszkdze
volt, a kultuszban is szerepet kapott. David és Salamon nevéhez fiizddik a szakrélis zene
rendjének kialakulésa, és ezzel a zene ethosza is jelentdsen valtozik: az egyhéazi zene ekkor
emelkedik a mivészet szintjére, mint az istentiszteleti ritualé integrans része. A dicsérd
ének az Isten iranti hit és bizalom hangz6 bizonysdgava lesz ekkorra, a koltészettel
egyenrangu mivészi szereppel. A koltészet és zene, az ének és hangszeres istendicséret
egységének minden idok legszebb bizonysdga a Zsoltirok konyve. Az Oszdvetségi
istentisztelet kozpontja az aldozat, amelyhez az istentiszteleti ritualé¢ kialakulasanak
kezdetétdl szorosan kapcsolodik az ének. Az dszdvetségi zenei praxisnak ezt a kiemelkedd
jelentéségét hangsulyozzak a kronikasok, amikor a lévita énekesekrodl tudositanak.

A rendkiviil gazdag vallas-liturgiai miifajok, a dicsérd és blinbanati ének, a zsoltar, a
himnusz, az elégia, a tanitd éneck mellett az Oszovetségben talalkozunk a vilagi dal
kiilonboz6 mifajaival is. A vilagi dalok koziil a csaladi életben két miifaj jatszik fontos
szerepet, a bolcsddal és a gyermekdal; jelenlétiikkre csak utaldsokbodl kovetkeztethetiink:

Zak. 8:5 — A varos terei megtelnek fitkkal és leanyokkal, akik vigan jatszadoznak a
tereken — a Q°Prn - m°szahakim a jatszani jelentés mellett énekes és instrumentalis

zenélést is jelent:

1 Krén. 13:8 — David pedig és egész Izrael szent tancot jart Isten szine el6tt teljes
erdvel, énekelve, citerak, lantok, dobok, cintanyérok és harsondk kiséretében. (vo. 2
Sam. 6:5)

Az ige feminin formaban MPAWNT — ham®szahakot szerepel 1 Sam. 18:7-ben. Egyes
kommentérok Job 21:11-12-t a gyermekdal bizonyitékaként értelmezik:

Kirekesztik kisfiaikat, mint a juhokat, / és ugrandoznak gyermekeik.
Dob és citera mellett énekelnek, / és sip hangjanal 6rvendeznek.

54



Az Oszdvetségbol kevés informaciot kapunk a gyermekek énekérél, az Ujszovetség
is csak két helyen emliti:

Mt. 11:16-17 — De kihez hasonlitsam ezt a nemzedéket? Hasonlok azokhoz a
gyermekekhez, akik a piacon lilnek, €s ezt kialtjak a tobbieknek:

Furulyaztunk nektek, és nem tancoltatok;

siratot énekeltiink, és nem gyaszoltatok. (vo. Luk. 7:32)

A korai rabbinusi irodalom utal arra, hogy kisfitk kozremiikodtek a lévitak
korusaiban, mivel a 1évita énekesek képzése kb. 6t éves korban kezdddott. Az énekes csak
harminc éves koratdl szolgalhatott az oltar mellett, ekkor lehetett az énekes céh tagja, azaz
képzett mester, ahogyan arr6l az 1 Kron. 25:7 tudésit: Kétszdznyolcvannyolc volt a szama
atyjuk fiaival egyiitt azoknak, akiket megtanitottak az Ur énekeire, és mindnyajan
képzettek voltak. A korcsoportokra utal a 25:8: Sorsot vetettek a szolgélat rendjére nézve,
a fiatalokra és az oregekre, a képzettekre €s a tanitvanyokra egyarant.

Az Oszovetség koraban zenei notacié nem létezett, igy a lévitdknak a bonyolult
liturgiat fejbol kellett tudni. Az Oszovetség nem tudésit réla, de a Misnah ir arrol, hogy a
fopapsag antifeminin tendencidja miatt lehetetlenné tett ndi énekesek helyett énekesfiuk
vették at a magas hangfekvéseket, a szolgalatbdl eltiltott asszonyok zenei szerepét. A
Misnah’® meg@rizte a kisfiuk énekkari szerepét: Legaldbb tizenkét énckes énekelt, akik
nem kisérték énekiiket harfaval vagy lirdval, csak ,szdjjal” énekeltek, a gyermekek a
1évitak labaig értek, és a 1évitdk hangjat erdsitették. Ennek fényében tudjuk értelmezni az
al’alamot kifejezést, melynek eredeti jelentése sziizek hangfekvésében, azaz vildgosan
csengd magas ndi vagy fiu hangon. A rabbinusi utaldsok ugyan csak a masodik templomra
vonatkoznak, de feltételezhetjiik, hogy ezek a szokasok mar az els¢ templom idején is
megvoltak.

Az Oszovetség hallgat a bolesédalokrol, Johannes Chrysostomos (Eis ton Psalmon)
emliti a dajkdk munkadalat, csak ebbdl kovetkeztethetiink arra, hogy a gyermekdal mellett

léteztek bolcsddalok is.

7% The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Arakhin 1.6
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A zsoltarének

Az Oszovetségi kultusz legfontosabb zenei része, a zenélés legmiivészibb
teljesitménye a zsoltarének volt. A zsoltarének az okori Kelet népeinél szinte mindeniitt
fellelhetd, ezektdl azonban erdteljesen kiilonbozik az 6szovetségi ének etikai karaktere: a
zsoltarok gytijteménye kezdettdl Izréel liturgikus énekeskdnyve volt. A tradicié fenntartoi
¢és atorokitoi a lévitdk voltak, és miivészi éneklésiiket folytonosan frissitette a népének
hatdsa. A templomi zene korai peridédusaban a zsoltaréneket a hivatasos 1évita énekesek
szolaltatjdk meg, de a gyiilekezet belsd igénye hamar megmutatkozik, hogy
akklamaciokkal, refrénekkel aktiv részese legyen az istentiszteleti éneklésnek: ez az igény
hivta életre a responsorikus éneklés praxisat.

A babiloni fogsag fajdalmai etikai alapot teremtettek a zsoltdrének mélyebb
megértésének, igy a fogsagbol valod visszatérés utdn a zsoltdr mar nem kizardlag a
templomi liturgiat szolgalta, hanem 4hitatra ébresztd és vigasztald énekeskonyv szerepét
toltotte be, és lassanként az egész nép kozos kincsévé lett. A masodik templom felépitése
utdn a zene €s az ének az iskolai oktatasnak is fontos targya lett, mint a hivok imadkozasi
ritusa elsajatitasanak eszkoze.”’

A zsoltarok szerkezete nem hasonlithatd a késébbi keresztyén strofikus jellegii
himnuszokhoz, sokkal inkabb recitald eldadasmdédot mutat. Ugyanakkor nem zarhaté ki,
hogy a nép a recitativ jellegli liturgikus éneklésben részt vett kultikus akklamaciokkal, sot
akar refrénszeri responsorikus énekléssel. A keleti zene egyik alapvondsa a magam
(magamat), az egymashoz kapcsolodé modus és dallamtipus, amelyet Szabolcsi Bence
,,variacios dallammodell” értelemben hasznal.”®

Ezek a dallamok vagy inkabb dallammodellek altalanosan ismertek voltak és némely
zsoltar strofikus jelleghh felépitése megkonnyithette a gyiilekezet bekapcsoldodasat az
éneklésbe, akklamdaciokkal és responsorikus jelleggel; igy pl. 120-134. zsoltar az Un.
gradicsok énekei zarandokénekek, népénekek lehettek. De még jo néhany zsoltar felépitése
tisztan mutatja, hogy a gyiilekezet aktiv részvételével szodlaltak meg: a 46. zsoltar
responsorium lehetett, hasonloan a 42. és 43. zsoltar vagy a 80, 99, 144. zsoltar egyes
sorai. Refrénnel taldlkozunk a zsoltar elején (106. és 107. zsoltar) vagy a végén is (103,

104, 118. zsoltar).

77 Grimme, Hubert: Psalmenproblemen, Freiburg, 1902, p. 146.
78 Szabolcsi Bence: A melddia torténete, Zenemiikiado, Budapest, 1957. pp. 256-269.
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Zsolt. 106:1 — Dicserjetek az Urat!
Adjatok halat az Urnak, mert jo, / mert 6rokké tart szeretete! (v6. Zsolt. 107:1)

103:1 — Aldjad én lelkem, az Urat, / és egész bensém az 6 szent nevét!

A 136. zsoltar tokéletes példaja az eléimadkozo, a szdlista és a gyiilekezet versenként
valtakozo énekének:

Adjatok halat az Urnak, mert jo, / mert 6rokké tart szeretete!

Adjatok halat az istenek Istenének, / mert 6rokké tart szeretete!

Adjatok halat az urak Uranak, / mert 6rokkeé tart szeretete!

Huszonhatszor ismétlddik a gyiilekezet valasza, hasonl6 responsorikus, refrén jellegii
akklamécidokat vagy a gyiilekezet psalmodizaldo formaju énekét jo6 néhany helyen
megtaldlhatjuk a Zsoltarok konyvében. A Tamid leirdsa szerint (VII:3) a gylilekezetnek
egy kenddvel intettek, mintegy jelzésként az akklamacioval valo bekapcsolodasra.

A rovid akklamacioknal fontosabb volt a gyiilekezet dics6ité hangulatat kifejezo
Halleluja kialtasa, amely el6fordul a zsoltarok kezdetén, végén, vagy mindkét helyen. A
113. zsoltar kezdetén haromszoros felkialtast talalunk:

Zsolt. 113:1-3 — Dicsérjik az Urat! ’ )

Urnak szolgai, dicsérjétek, / dicsérjétek az Ur nevet! / Legyen aldott az Ur neve,

most és mindorokké! / Napkelett]l napnyugatig / dicsérjétek az Ur nevét!

A gylilekezet legfontosabb responsorikus valasza a doxoldgia, amely zenei jelentésén
tul kultikus jelent6ségli. A doxologidk az egyes zsoltargyiijtemények végén talalhatok:
Zsolt. 41, 72, 89, 106.

Zsolt. 41:14 — Aldott az Ur, Izrael Istene, / 6roktdl fogva mindorokke. / Amen, dmen.

72:19-20 — Aldott legyen dicsé neve 6rokre, / toltse be dicsésége az egész foldet!

Amen, amen.

Itt végzddnek Davidnak, Isai fianak az imadsagai.

89:53 — Aldott legyen az Ur mindérokké! / Amen, 4men!

106:48 — Aldott az Ur, [Zréel Istene, / 6roktdl fogva mindorokkeé!

Az egész nép mondja: Amen! / Dicsérjétek az Urat!

Az egész 150. zsoltar doxologidnak tekinthetd, itt kiilondsen szembetiind, hogy a
gyiilekezet részvétele az éneklésben nem csak zenei, hanem kultikus jelentéségii:

Zsolt. 150 — Dicsérjétek az Urat! / Dicsérjétek Isten szentélyében,
dicsérjétek a hatalmas égboltozaton! / Dicsérjétek hatalmas tetteiért,
dicsérjétek nagysagdhoz méltdan! / Dicsérjétek kiirtzengéssel,
dicsérjétek lanttal és harfaval! / Dicsérjétek dobbal, kortancot jarva,
dicsérjétek citeraval és fuvolaval! / Dicsérjétek csengd cintanyérral,
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dicsérjétek zengo cintanyérral! / Minden I¢lek dicsérje az Urat! / Dicsérjétek az Urat!

Ide sorolhatd David halaadé éneke, amely a kronikéas késobbi kompilacidjanak tiinik,
az 1 Kroén. 16:8 kk, amely a Zsolt. 105:1-15 késébbi valtozata, a 23-25. vers a 106. és a 47-
48. zsoltar késdbbi reminiszcencidja, utobbi helyenként a 95. zsoltart sz6 szerint idézi, de
mig a 95. zsoltdr doxoldgia nélkill zarul, addig a kronikds Dévid halaadd énekét
doxologiaval zarja.

1 Kron. 16:36 — Aldott az I:Jr, Izrael Istene / 6roktol fogva minddrokre!
Es az egész nép igy felet: Amen! Dicséret az Urnak!

Mindez bizonyitja, hogy a doxologia a zsoltarok éneklésénél is hasznalatos volt.

A valléasos ének nem csak a kultusz nyilvanos, tinnepi alkalmain jelenik meg, a k6zos
éneklés a mindennapi élet kiilonb6zé eseményei alkalmaval is kifejezi az Osszetartozas
érzését, a szovetségi rendbdl fakadd szolidaritast. Az oOkori keleti kulturdk kiilonbozd
tarsadalmi rétegei az éneklésben éppen olyan 6romot leltek, mint a kdzos étkezésben vagy
a tancban. Az aldozatok bemutatasa utani csaladi étkezéseken sem hidnyozhatott az ének.
A nagy nemzeti jelentdségli linnep, a paska linnepi estéjén tobbek kozott az Un. hallél-
zsoltarokat énekelték, eldszor az Gn. egyiptomi hallélt (Zsolt. 113, 114.), majd a 115-118.
zsoltart, végiil az Gn. nagy hallélt (Zsolt. 120-136.). A jeruzsidlemi Gemara megjegyzi,
hogy az eléénekes mindig csak a vers elsé részét recitdlta, az egybegyliltek pedig
responsorikusan valaszoltak a verssor masodik felére. Ez a responsorikus eldadas
mutatkozik mar Jer. 33:11-ben: Felhangzik még a vidam 6rvendezés hangja, a vélegény és
a menyasszony hangja, és azoké, akik igy énekelnek:

Adjatok halat a Seregek Uranak, / mert j6 az Ur, / mert 6rokké tart szeretete!

Isten népének identitds tudata az tinnepeken, a k6zos éneklésben sz6lt Urdhoz, ezért
az iinnepi alkalmak népéneke és a csaladi ahitat éneklése nagy jelentdségii. Az Oszovetség
népe vallasi életének kimagasld jelentdségli eseménye az istentiszteleti aldozat: minden
aldozati cselekménynek megvolt a megfeleld zenei kerete, tobbnyire ezt szolgaltak a
zsoltarok is. A kiilonbozo jellegti aldozati cselekmények zenéje éppen olyan pontosan
szabalyozott volt, mint az istentisztelet ritudléja. A templomi istentisztelet zenei litugriai
szolgalatarol egészen megbizhaté képet kaphatunk a bibliai utaldsokbdl, valamint az
apokrif (Sirach 50:15-21) és a rabbinusi irodalombo6l (Tamid VII:3):

2 Kréon. 29:26-30 — Oda is alltak a lévitak David hangszereivel, a papok pedig a
trombitakkal. Es megparancsolta Ezékias, hogy mutassak be az égdaldozatot az oltaron.
Ugyanabban az idében, amikor elkezdték az égéaldozat bemutatasat, elkezdték az Urnak
sz616 éneklést és trombitalast Davidnak, Izrael kirdlyanak a hangszereivel. Ekkor leborult
az egész gyiilekezet, az ének pedig zengett, €s a trombitak harsogtak. Mindez addig tartott,
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amig vége nem lett az égdaldozatnak. Amikor vége lett az dldozat bemutatasanak, a kiraly
¢s mindazok, akik vele voltak, térdre estek és leborultak. Ezutdn megparancsolta Ezékids
kiraly és a vezetd emberek a lévitdknak, hogy dicsérjék az Urat Déavidnak és Aszaf
latnoknak a szavaival. Ok pedig 6romest mondtak dicséretet, meghajoltak és leborultak.

A hét napjainak megvolt a rendelt zsoltara, igy a sabbatra, linnepnapokra, a
nagylinnepekre: a hét elsé napjan a 24. zsoltar éneklésével emlékeztek a teremtés elsd
napjara, a masodik napon a 48, a harmadikon a 82, a negyediken a 94, az 6todiken a 81, a
hatodikon a 93 és a sabbat napjan a 92. zsoltart énekelték (Tamid VII:3).

Az linnepnapoknak is megvoltak a maguk zsoltarai, erre utal a 30. zsoltar felirata:
Zsoltar, templomszentelési ének. Davidé. A Tamid VII:3 tanusaga szerint az italaldozat
soran harom részben szolalt meg az ének: az egyes részek kozott az énekesek és a
hangszeres jatékosok sziinetet tartottak és két pap megfijta az eziist trombitdkat a nép
pedig leborulva imadkozott. A sabbat italadldozatanal a lévitdk Mdzes énekeit énekelték
(Deut. 32:1-43) amelyet hat részre tagoltak: Deut. 32:1-6, 7-12, 13-18, 19-28, 29-39, 40-
52. Az egyes részeket ismét hdrom részre tagoltak, a papok minden rész utdn megfijtak a
trombitdkat, a nép pedig imadkozva leborult. Ha a sabbat tjholdra esett, nem csak az
ujholdkor szokdsos zsoltart, hanem a sabbatra rendeltet is elénekelték. A szombat esti
istentiszteleten Mozes Voros-tengeri énekét adtak eld (Ex. 15). Az dldozat bemutatasa utan
a lévitdk déleldtt a Zsolt. 105:1-15. versét énekelték, az esti istentiszteleten pedig a 96.
zsoltart, a 1évitak éneke utan a fopap segitségiil hivta az Ur nevét.

A kozos gyiilekezeti aldozat mellett minden iddszakban sokféle egyéni aldozat volt,
ezek jellegzetes szinfoltjai voltak a jeruzsadlemi templomi ritusnak. Az aldozati cselekmény
pontos végrehajtasa Isten kegyelme elnyerésének legfobb eszkoze volt, igy a talterhelt
papoknak olykor a lévitdk, s6t néha a Ilévita énekesek is segitettek az aldozat
elokészitésében (2 Kron. 29:34). Az aldozati cselekmények a 1évita énckesek
kozremiikddésével torténtek, igy tinnepnapokon a 1évita énekesek sziinet nélkiil szolgaltak.

A hélaado6 aldozat 770N — todah jelentése (Neh. 12:31) az aldozatok esztétikumat
kiteljesitdé korust is jelenti. A nagy tlinnepeken énekelt zsoltarok koziil kiemelkedd
jelentdségliek a hallél-zsoltarok. Ide tartoznak a rabbinusi irodalomban késébb ,,egyiptomi
hallél”-ként emlegetett zsoltarok (Zsolt. 93-98.), tovabba a ,,nagy hallél” (Zsolt. 120-136)
és az Gn. hallél-zsoltarok (Zsolt. 146-148).”’ A paska tinnepen, a hiisvéti barany felaldozasa
alatt a nagy hallélt és annak részleteit énekelték. Kitiintetett hely illette meg az {innepen a

135. zsoltart, az egyiptomi szolgasagbol valo szabadulasra utalds miatt (Zsolt. 135:8-9). A

7 Haag, Herbert: Bibliai lexikon, Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1989. ,,Hallél”
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lombsator iinnepen az oltar koriiljarasanal minden reggel a Zsolt. 118:25 kk-t énekelték, az
tinnep résztvevodi énekelve jartak koriil az oltart, majd megszolaltak a papok trombitai. A
lombsator tinnep kultikus ceremoéniait gazdagon diszitette az ének, a zene és a tanc, az
tinnep elsé napjan a hallél-zsoltarokat a halilok (halilim) kisérték.

A lombsator iinnephez hasonléan pilinkosdkor is a hallélt énekelték a halilim
kiséretével, ilyenkor a lévitak korusanak énekesfini egyiitt énekeltek atyjukkal. Ujhold
linnepén az aldozati szertartadsok alatt a papok megfijtak a trombitékat:

Num. 10:10 — Fujjatok meg ezeket a harsondkat az 6rdm napjain, a megszabott
tinnepeken ¢és a honapok kezdetén, amikor égdaldozatokat és békealdozatokat mutattok be,
¢s emlékeztetni fogjak Istent ratok.

A rabbinusi irodalom nem utal arra, hogy a szokasos tjhold ilinnepen énekeltek-e
zsoltart, de a hetedik honap jholdjan, az italdldozat kiontésekor a 81. zsoltart énekelték, az
esti aldozat bemutatasakor pedig a 29. zsoltart. Ahogyan a Makkabeusok konyve tuddsit
(1 Mak. 4:54), Antiochus Epiphanes megszentségtelenitése utan a templom
ujraszentelésekor énekkel, sipokkal, harfakkal és cintanyérokkal linnepeltek, rabbinusi
forrasok szerint a hallélt is énekelték, a Zsolt. 30. feliratdban pedig ezt olvashatjuk:
Templomszentelési ének. Altalanos vélemény, hogy a 30. zsoltart bizonyara énekelték a
templom ujraszentelésekor, néhany kommentator szerint a zsoltar erre az alkalomra
késziilt, ez azonban bizonytalan. Valdsziniibbnek tiinik hogy a 30. zsoltar a kiralyok
koranak egy hasonl6 alkalmara irédott: a hit megszegényedésének iddszakai utan, az igaz
hithez val6 blinbané visszatéréskor Ujraszentelték a templomot. A babiloni fogsag el6tt
keletkezett zsoltart minden bizonnyal énekelték a fogsdg utani masodik templom
szentelésekor.

Bizonyos, hogy a jeruzsélemi linnepi zarandoklatoknal nem hidnyozhatott a zene, a
fogsdg utan a vallasi jelentés mellett a jeruzsalemi zarandoklas a visszatértek nemzeti
Osszetartozasanak tudatat is erdsithette. Philo szerint a tobb ezer zarandok sokfel6l, szamos
varosbol érkezett az tinnepre. Az évi harom zarandoklat minden feln6tt szamara fontos
volt, Ezs. 30:29 szemléletesen abrazolja az iinnep ének-zenei jelentéségét.:

Ugy fogtok énekelni, / mint az {innepszentelés éjjelén,
szivetek pedig gy 6rill, / mint a zarandok, aki fuvolaszé mellett
megy az Ur hegyére, Izrael Kdszikldjahoz.

A zarandoklas oromteli éneklésérdl szOl a 42. zsoltar 5. verse is:

Zsolt. 42:5 — Kiontom lelkemet, és arra emlékezem,
hogy milyen tomeggel vonultam / és hogyan vezettem Isten hazahoz
hangos ujjongassal €s halaénekkel / az linnepld sokasagot.
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A Holt-tengeri tekercsek zenei vonatkozasai

A tekercseket 1947-t6l fedezték fel a Holt-tenger kornyéki barlangokban, kb. 10 km-
re délre Jerikotol, Kirbet Kumran kozelében.*® Ahogyan a kutatdsok nyoman
feltételezhetd, ezen a teriiletek Kr. e. 100-t6l Kr. u. 86-ig egy szerzetes rendszerii zsido
kozosség €lt. Az asatdsok nyomén felszinre keriilt romvéros €s a nagy temetkezési hely
maradvanyai magasan fejlett kozosségi szervezetre utalnak. A romok megtaldlasanak
helyérél nevezziikk o6ket Kumran-szektanak, vagy kumrani kozosségnek. Az iratok
keletkezését tobben a Kr. e. idore teszik, de mas nézet szerint a Kr. utani karaita szekta
terméke. A kumrani k6zosség szabalyait és torvényeit egy aprolékos pontossaggal leirt
traktatus, a kutatok altal A diszciplindk konyvének nevezett irat tartalmazza, a kézirat 11
fejezete minden vonatkozasban szabalyozza a kozosség ¢letét. Papi szervezetikk volt,
Cadok fiainak és utddainak nevezték magukat. A szekta feltind hasonlosagot mutat az
esszénusokkal, némelyek nem is tesznek kiilonbséget koztiik.

Zenei praxisuk mindenesetre megegyezett, noha a tekercsek zenei utaldsai igen
szegényesek: a legtobb utalas a Halaado zsoltarok (vagy Himnuszok) és A Vilagossag fiai
¢s sotétség fiai kozotti haboru c. traktatusokban taldlhatd. A kanonikus zsoltarokhoz
hasonloan a tekercsek tobb himnusza halaadassal kezdddik, masutt az Aldott 1égy! Bibliai
formula szerepel. Az aldds nemcsak altalanos aldasformula, hanem a vallasos koltészet
sajatos forméaja. Feltételezhetjiik, hogy ezeket a viszonylag késon keletkezett vallasos
kolteményeket a kanonikus zsoltarokhoz hasonldan adhattak eld, megfelel zenei keretben,
instrumentalis kisérettel vagy anélkiil. Erdemes megvizsgalni, milyen szerep jutott a
tekercsekben a zenének és hogy a szdvegek milyen gondolkodasmodot tiikroznek.™

A tekercsek II. zsoltaraban olvashatjuk: Egy dal, 771°A1 — neginah voltam a
blindsoknek, ez nyilvanvaldan Jobra utal, és giinydalt jelent, hasonldan a Jer. sir. 3:14:

Job 30:9 — Es most ezek ganyolddnak rajtam, / ezek fecsegnek rolam.

Jer. sir. 3:14 — Nevetséges lettem minden nép el6tt,

¢s gunydalt énekelnek rolam egész nap.

A tekercsek IX. zsoltara szintén egy dalt, a rinnah-t emliti. A tekercsek X. zsoltara
zenei utalast tartalmaz, szatirikus gunydalra utal, a kinnor, a neginot és a jahad emlitésével.

A XVII. zsoltar zenei metaforat hasznal a rinnah és a wa-asammerah emlitésével.

80 Komorécezy Géza: Kialtd szo a pusztaban. A holt-tengeri tekercsek, Osiris Kiado, Budapest, 1998, 275 p.
81 Bardtke, Hans: Die Handschriftenfunde am Toten Meer, Evangelische Haupt-Bibelgesellschaft, Berlin,
1953.
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Ugyancsak a XVII. zsoltar szerint az ének koti Ossze mintegy lelki szOvetségbe az
embereket. A zsoltaros nyilvanvaldan a templom mindennapi reggeli istentiszteletére utal,
a korus mennyei seregekre mutatd szerepére; szajukbol lidvosség és tisztasag, melddia és
ének arad. A XVIIIL. zsoltar szerzdje a 1élek gyotrelmeit a panaszkodd harfa hangjaihoz
hasonlitja:

...amikor s6hajtoztam és nydgtem, / lantomon (kinnor) gydszéneket jatszottam.

Azutan lantomon (kinnor) / a megvaltas dalat, / harfamon (nebel)

az 6rom dalat jatszottam. / Valoban, a sipomon (halil)

szlintelentil dicséretet jatszottam.

Dalait (rinnah) dicsdséggel hirdetem (jahad) / amig a nap tart.

A zsoltaros az ismert metaforat hasznalja amikor a szomortsagbdl az 6rombe vald
atmenetet a kiillonb6z6 hangszerek hangzédsi sajatossagaihoz hasonlitja. A tekercsek
kolteményeinek focsoportja, a Halaadd zsoltdrok mellett Gaster egy madsik csoportot
kiilonboztet meg, amelyet az Ujonnan felvettek himnuszanak nevez, amely Dupont-

Sommer forditdsaban pontosan koveti az eredeti szoveget:

Ertelemmel akarok énekelni (asammerah). .. / liram Isten hatalmat zengi
Lantom (kinnor) és harfaim (nibli) / a szent rendet zengik, amelynek O a teremtdje.
A sipot az ajakamra teszem (halil) / hogy az igazak szdvetségét hirdessem.

Hasonl6 gondolatokat taldlunk az 1 Kor. 14:15-ben:

Imadkozom a Lélek altal, de imadkozom az értelemmel is, dicséretet éneklek a
Iélek altal, de dicséretet éneklek az értelemmel is.

A Dics6ito tinnepek konyve a szekta kiilon kalendariuménak kronologikus rendszerét
adja, igy kezddédik: Ezen iddszakaszok alatt a Te rendelkezésedet zengem — tehat
feltételezhetjiik, hogy a mindennapi imat énekelve adtik eld. A Vilagossag fiainak (A fény
fiainak) harca a sotétség fiai ellen c. iratban a pap a csata eldtt haborus éneket énckel, a
szoveg bibliai citatumokbol all. A csata utdn az egész sereg a visszatérés himnuszat énekli,
és az O nevét drvendezd korusban dicséri.

Megallapithatd, hogy a Haélaadd zsoltarok (Magasztaldsok), vagy A kozdsség
szabalyzata c. konyv nem tartalmaz olyan adalékot, amely a Biblidban, vagy a korai

rabbinusi irodalomban ne szerepelne.
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Az 6szovetségi ének akusztikus dinamikaja, eléadok és hallgatok

Az okori keleti felfogds szerint hangos imadsaggal és énekkel lehet az istenek
figyelmét felkelteni, igy az asszir és babiloni liturgikus éneket — kiilondsen a korai
periddusban — larmdasnak irjdk le. A Kronikdk tudositanak az istentiszteletet szolgald
egylittesek szamarol, az 6romkialtasokrol és az ujjongasrol:

2 Krén. 15:14-15 — Es megeskiidtek az Urra fennhangon ujjongva, trombita- és
kiirtsz6 mellett. Orvendezett egész Juda az eskiinek, mert teljes szivvel tettek eskiit, és egy
akarattal keresték Istent, és meg is talaltak.

A hang erejére a 2374 — gadol kifejezést hasznalja a kronikas. Unnepi alkalmakkor
tobbnyire megszolalnak a trombitdk és a kiirtok, feladatuk a kirdlyi és a papi méltdsag
hirdetése. A lévitdk éneke nem az ilyen nagy hangt iinneplést jellemzi, roluk igy ir a
kronikas:

2 Kron. 20:19 — A kehati és korahi lévitak pedig folalltak, és egyre

hangosabban (77¥727 2373 9372 — bkol gadol I°ma’la) dicsérték az Urat, Izrael
Istenét.

Az ammoniak folott aratott gydzelem utani halaado istentisztelet hangerejébdl nem
kovetkeztethetiink arra, hogy az 6szovetségi istentisztelet és a 1évitak éneke hangos vagy
zajos lett volna.

Ezékiel jovenddlésében is olvashatunk a hangerdrol:

Ez. 26:13 — Megsziintetem énekeid zajat, (777 732277 — hamon sirajik)
¢s citerad hangja nem hallatszik tobbé.

Ezékiel azonban a hanger6t Tiruszra vonatkoztatja (Ez. 26:7).
A hangerdre vonatkozik a Zsolt. 22:6, ez azonban nem zenei jellegli utalds, az
Istenhez kialtas nem vonatkoztathat6 az ének vagy a zene hangerejére:

Zsolt. 22:6 — Hozzad kialtottak segitségért, €¢s megmenekiiltek,
benned biztak, és nem szégyeniiltek meg.

A kultuszi hangszerek emlitésénél nem olvasunk larmas sipokrol, harsogoé kiirtokrol
vagy tutbhangszerekrSl, a kultuszi éneket lagy harfik és lirak kisérték. ** A Misnah
megorizte a masodik templom instrumentalis zenéjének korlatozasait, az Arakhin 1.3-bol
tudjuk, hogy a templomban 21 fivosnal nem kevesebb, de 48-ndl nem tobb szolalt meg,
két harfanal nem kevesebb, de hatnal nem tobb szolt, két fuvolanal nem kevesebb de 12-

nél nem tobb szolhatott. A fuvola 12 linnepnapon szélalhatott meg az oltar elétt, s bronz

82 Pavich Zsuzsanna: Musical Instruments in the Old Testament, Utrecht, Marnix Akademie, 2002. jinius,
el6adas.

63



sipok nem szolalhattak meg. Trombitakbol legalabb kettd szolt, de szamuk folsé hatara
nem volt korlatozva, 9 liranal kevesebb nem szoélhatott, szamuk korlatlan volt, de
cintanyérbél csak egyet hasznalhattak.® A salamoni templom egykori grandiézus kultuszi
zenéje a Misnahban meg6rzott tradicid szerint a masodik templom idejére tinnepélyes
karaktert lett és nem jellemzi a nagy hangerd.

A posztbiblikus irodalom, a Misnah és a Talmud rengeteg preciz eldirast 6rzott meg a
Torvény értelmezésérdl, de nagyon keveset a szakrilis zenérél. A madasodik templom
idejében a templomi zene vezetdi igyekeztek megdrizni az ének egyszerliségét és
méltosagat azoktol a hatasoktol, amelyek ezeket szerintiik veszélyeztették: ilyen volt a
tremolo, a vibrato, amit asszir reliefek megodriztek (1. dbra): egy énekesnd szoritja a
gégéjét, egy templomi abrazoldson pedig egy férfi, ezzel erés és éles hangot tudtak
produkalni, az énekhang természetes vibratojat tudtak fokozni. A tremolonak ez a modja
maig hasznalatos az arab teriileteken. De ugyanigy maig felleljiik a keleti énekkultaraban a
nazalis éneklést, feltételezhetjiik, hogy az Oszovetség koranak éneklésében is megszokott
volt, ennek hasznalatat tiltja a Misnah (Yoma III.11): az éneklés specialis énekmaddjat nem
szabad tanitani.’ Az istentiszteleti éneklésben azonban egyre inkabb teret nyert az
énekesek virtuozitasa, akiknek énekét a hallgatdsag élvezettel hallgatta.

A leg6sibb zenei megnyilvanulasoknal nem voltak hallgatok, hanem csak
kozremiikodok, a hallgatosag hosszii miivelddéstorténeti fejlodés eredménye. Ugyanezt
lathatjuk az 6szovetségi idokben is, a miivészi zenei eldadas ¢élvezetére utal a 2 Sam. 19:36
— és nem gyonyorkodom az énekesek és énekesndk hangjaban. A Prédikator konyvében az
ének hozzatartozik az élet élvezetéhez:

Préd. 2:8 — Szereztem énekeseket, énekesndket, és ami a férfiakat gyonyorkodteti:
szép noket.

Ezékiel a proféta csufoloirdl irva emliti az énekeseket:

Ez. 33:32 — Csak ennyi vagy nekik: Pajzén dalok énekese, akinek szép a hangja, és
jol pengeti a lantot.

Az 6szdvetségi idokben a szép ének €s a gyonyorkddtetd zene az élet élvezetéhez
tartozott. Az ének és zene jelentOsége az idok multaval valtozott, eleinte a munkas
segédeszkoze, a vallds szolgédldja, majd a nép egylttlétének kisérdje, késobb pedig
autoném miivészi jelenség. De a templomi zene is formalodott az id6k folyamdn,a masodik
templom idején mar nem hasznalati zene, hanem tiszta miivészet, az énekesek ¢és zenészek

pedig messze f6ldon hiresek az okori vilagban, a képzett zenészek értékelését bizonyitja, a

%3 The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, p. 545.
% The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, p. 166.

64



Taylor-prizma egyik feljegyzése: Szanhérib Ezékiastol férfi és ndi énekeseket kért és
kapott. A 137. zsoltar tudosit arrol, hogy a fogsag alatt a babiloniak ,,Sion énekeit” kérték a
fogsagba hurcoltaktdl. A hellenisztikus kor tetéfokan Strabon a nagykereskeddknek
ajanlja, hogy ajandékozzanak hangszereket, és palesztinai vagy alexandriai énekes
leanyokat az indiai hercegeknek.*

Az Oszovetség koranak zenekultiraja magan hordozza az oOkori kelet zenei
jellegzetességeit, az Oszovetségi ének ethosza azonban élesen kiilonbozik zenei
kornyezetétl. Az dkori népeknél az ének és a zene az é€let szE€pitését szolgalta, az ifjusag
nevelésének és jellemformalasanak eszkdze. Az dszovetségi zene 16tétdl elvalaszthatatlan
az ethosza: az ének és zene Isten dicsditésének eszkoze, €és ezért lehet a f6ldi boldogsag
egyik forrasa, az Istentdl kapott 1ét misztériumanak kifejezd eszkdze. A zene hatalma az
Oszovetség koraban Istenre mutat, az emberi 1élek az univerzum teremtéjéhez emelkedik

segitségével.

18. abra: Egyiptomi harfak falfestmény

% Pavich Zsuzsanna: Az 0szdvetségi zene vallastorténeti és miivelodéstorténeti jelentSsége, Theologiai
Szemle, 1974, Uj Folyam XVI. 7-8. pp. 215-226.
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Hangszerek az Oszovetségben

A 19. szazadban kialakult hangszertudomany a hangszereket kiilsé jegyeik alapjan
csoportositotta, a gyakorlatban ma is hiiros, favos és iit6hangszerekrdl beszélink.®® A
haros hangszerek koz¢ soroljak a vondsokat, a harfaszerli hangszereket (harfa, citera, lira,
zongora, a lantok és gitarfélék), a favos hangszereket fa- és rézfuvokra, vagy ajak- és
nyelvsipok csalddjara szoktadk osztani. Az iitOhangszereket hangolt és hangolatlan
csoportra osztjak, hangoltak a harangok, iistdobok és xilofonfélék, hangolatlanok a dobok,
réztanyér és kasztanyettdk. Kiilon csoportba tartoznak az Un. mechanikus hangszerek,
harangjaték, zenéld ora, siplada és a legujabban hasznalt elektromos hangszerek.

A 20. szazad zenetudomanya a hangszereket a hangzoképesség anyaga és jellege
szerint csoportositja:®’

1. Idiofon hangszerek — hangzoképességiik anyaguk rugalmassagan alapul: vannak

vonds, pengetd, fuvos és iitd idiofonok, pl. harang, xilofon, tivegharmonika.

2. Membranofon hangszerek — hangzoképességiik kifeszitett hartyak rugalmassagan

alapul, pl. dobok.

3. Chordofon hangszerek — kifeszitett htir adja hangzoképességiiket.

Egyszeri chordofonok: harfa, lira (kithara), lant, citera, pengetd hangszerek —
gitarfélék.
Citera — psalterium-fajtak — ujjal pengetik,
népi citera — plektrummal pengetik.
Osszetett chordofon hangszerek: vonosok, hegedii-félék.
4. Aerofon hangszerek — hangzokdzege az iiregbe zart rezgd levego, ide tartoznak a

favos hangszerek, megkiilonbdztetiink ajaksipokat €s nyelvsipokat.

A legtdbb antik néppel ellentétben viszonylag keveset tudunk az Oszovetség népének
hangszereirél. Az Oszovetség bizonysagot tesz arrdl, milyen nagy szerepet jatszott a nép
¢letében az ének €s a zene, de a hangszerekrdl vajmi keveset olvashatunk, a hangszerek
nevét ugyan megdrizte az iras, de legfoljebb hangjuk jellegérdl olvashatunk kiilonboz6
jelzoket, amely lehet édes, kedves vagy tinnepélyes. Olykor még az is kétséges, hogy az

elnevezés valoban hangszerre vonatkozik-e, vagy egyaltalan zenei kifejezésként

% Szabolcsi — Toth: Zenei lexikon, 2. kétet, Zenemiikiadé, Budapest, 1965, p. 128. (Hangszerek)
%" Hood, Mantle: The Ethnomusicologist, McGraw-Hill Book Company, New York, 1971, pp. 123-126.
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értelmezhetd-e. Igen kevés hangszerabrazolas maradt fenn, de a héberekkel kapcsolatban
allo népek hangszereibdl is kovetkeztethetiink arra, mit rejtenek az elnevezések. Az
egyiptomi, babiloniai, asszir és részben gordg és romai hangszermaradvanyok, ill.
megfejtéséhez. Etimoldgiai vizsgalodasok is segitik a hangszerek eredetének vagy
jellegének megfejtését.

Az els6 bibliai utalds a hangszerekre Gen. 4:21 — Jubal volt ... minden citerds és
fuvolds dsatyja. A kinnor ¢és az ’ugab nem konkrét hangszerekre, hanem
hangszercsoportokra utalhat, fejlodéstorténetileg az iitOhangszerek a legkorabbiak. A
Biblia 16 olyan hangszert emlit, amelyet [zrael népe hasznalt, Daniel konyvében pedig hat
hangszerrdl olvashatunk, amelyeket Nebukadneccar zenekaraban hasznéltak. A Targum és
a rabbinikus irodalom még 16 tovabbi hangszert emlit, ezek azonban az Oszovetségben

nem szerepelnek.

Kevés utalést talalunk az 6szovetségi hangszerek anyagara:
Num. 10:2 — Készits két harsonat, 6tvozott eziistbol készitsd azokat.
A hacoc‘rot, a templomi trombitdk eziistbdl voltak, a sofar kosszarvbol, a keren
okorszarvbol, a mciltaim (cintanyér) sargarézbdl késziilt. A haros hangszerek fabol

késziiltek, leginkabb ciprusfabol:

2 Sam. 6:5 — David és Izrael egész haza pedig szent tancot jart az Ur szine el6tt
mindenféle ciprusfa hangszernek, citeranak, lantnak, dobnak,
csorgének és cintanyérnak a kiséretével.

Salamon pompas hangszereket készittetett nemes fakbol:

1 Kir. 10:11-12 — Hiram hajoéi, amelyek aranyat hoztak Ofirbol, igen sok
ébenfat meg dragakovet is hoztak Ofirbol. A kiraly az ébenfabol
oszlopokat készittetett az Ur temploméba és a kiralyi palotiba, az
énekeseknek pedig citerakat és lantokat.

Az instrumentumok hangjét az eredetileg emberi hangot, az énekhangot jelentd 93P —

kol jeldli.
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Idiofon és membranofon hangszerek

AN — Tof

Az 6szovetségi kézidobok gylijtéfogalma, a sz6 az asszir tuppu szarmazéka, a
sumerek a dobot dubnak nevezték, az a-da-pa egyik fajtajanak,™ az araboknal a kézidob a
duff. Az Okori keleti népek &brazoldsain gyakran szerepel, az egyiptomi és asszir
emlékekbdl kovetkeztethetiink az 6szovetségi tof formdjara. Az iitéhangszerek fontos
szerepet jatszottak az okori Kelet zenei kultarajaban, a vallasi és vilagi életben egyarant.
Az egyiptomiaknal és az assziroknal talalkozunk kis kerek kézidobokkal, négyszogletes és

henger alakt dobokkal, vagy kézzel, vagy kissé hajlitott botokkal {it6tték. (19. dbra)

19. abra: Asszir kézidobok

A korabeli abrazolasokbol gy tlnik, hogy fabol vagy fémbdl késziilt a kézidob
kerete, amelyre allatbort, tobbnyire birka- vagy kecskebort feszitettek, a dobot ujjal vagy
okollel verték. Nem tudjuk, hogy a kereten voltak-e gyliriik vagy fém karikdk, mint a
tamburinon, az abrazolasokbol az sem tlinik ki, vajon a keret mindkét felén volt-e allatbor
vagy csak az egyiken.

Az 6szovetségi hangszerek koziil a tof volt a legprimitivebb és a legnépszeriibb
hangszer, minden nehézség nélkiil barki jatszhatott rajta. Az egyiptomi abrazoldsokon
foként asszonyok doboltak, az assziroknal inkabb férfiak.* A Biblidbol ugy tiinik, féként

asszonyok ¢és lanyok doboltak, de olykor férfiak dobolasarol is olvashatunk:

8 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 73.
% Blades, James: Percussion Instruments and their History, Faber and Faber, London, 1975, pp. 183-187.
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1 Sam. 10:5 — ...egy csapat profétara bukkansz, akik az dldozohalomrél jonnek
lefelé. Lant, dob, fuvola és citera lesz naluk, 6k maguk pedig
profétai réviiletben lesznek.

9910 %1 AN 921 — nebel, tof, halil, kinnor

2 Sam. 6:5 — David és Izrael egész haza pedig szent tancot jart az Ur szine el6tt
mindenféle ciprusfa hangszernek, citeranak, lantnak, dobnak,
csorgdnek és cintanyérnak a kiséretével.

D9¥0% WAV 2°9n  2°721  NiNId — kinnorot, nbalim, tuppim,
m°na’an’im, celclim

1 Kron. 13:8 — David pedig és egész Izrael szent tdncot jart Isten szine elott
teljes erdvel, énekelve, citerdk, lantok, dobok, cintanyérok és
harsonak kiséretével.

nyAx¥n o°PP¥n o°Bsn O°921 NN DWW — sirim, kinnorot,
n‘balim, tuppim, m°‘ciltaim,
hacoc‘rot

20. édbra: Egyiptomi temetési tdnc kézidobbal és kasztanyettel

Zene, tanc és ének szorosan Osszefonodik az okori Kozel-Kelet zenei praxisaban, az

OszOvetségi zenélésnek is elvalaszthatatlan eleme a tanc, a viddmsagot, a tarsas Gromet

mozgas kiséri, altaldban az asszonyok ¢és lanyok tancolnak, a ténc

elvalaszthatatlan eleme a kézidob, amely foként n6i hangszer (20. abra). A tof a legkorabbi

id6kben mar a zene szimboluma:

Gen. 31:27 — Akkor 6rommel és énekkel, dobbal és citeraval bocsatottalak volna el!
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A vendégbaratsag jele az ének ¢és a kézidobbal kisért tanc, ahogyan az mar Laban
torténetébdl is nyilvanvald. De nem csak a vildgi alkalmakat, hanem a wvalldsos
ceremoniakat is elvalaszthatatlanul kiséri a dob, Izrdel valldsi életének korai szakaszdaban
Isten dicsditésének fontos eszkoze az ének mellett a kézidobbal kisért tanc. Kezdetben, az
egyiptomiakhoz hasonldéan, Izraelben is az asszonyok tancolnak a tuppim kiséretével,
késdbb a bibliai redaktor minden erdvel igyekszik kiirtani a szent szovegbdl az asszonyok
tancara val6 utaldsokat, de igy is maradnak bibliai helyek, amelyek meg0rizték a tof fontos
szerepét a vilagi és a vallasos életben egyarant:

Ex. 15:20-21 — Ekkor Mirjam préfétand, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és
kivonultak utdna az asszonyok mind, dobolva ¢és kortancot
jarva.

Bir. 11:34 — Amikor Jefta megérkezett Micpaba, a hazahoz, éppen a lednya jott

ki eléje dobolva és tancolva.

1 Sam. 18:6 — ...kivonultak az asszonyok Saul kirdly elé Izrael varosaibol
énekszoval, kortancot lejtve, dobolva, vigan, és harom hura
hangszeren jatszva.

2 Sam. 6:5 — David és Izrael egész haza pedig szent tancot jart az Ur szine el8tt
mindenféle ciprusfa hangszernek, citeranak, lantnak, dobnak,
csorgének és cintanyérnak a kiséretével. (1 Kron. 13:8)
Jer. 31:4 — Folékesited még magad, és kézi dobokkal
lejtesz tancot a vigadozok kozatt.
Ezs. 5:12 — Citera és lant, dob, fuvola / és bor mellett lakmaroznak. ..
24:8 — Abbamaradt a vidam dobolés, / megsziint a zajos vigadozas,
abbamaradt a vidam citeraszo.
30:32 — Valahanyszor lesujt a biintetdvesszo,
amellyel veri az Ur, dob és citera szol...
Zsolt. 68:26 — Elol mentek az énekesek, hatul a harfasok, / kozépen a dobold
nok.
81:3 — Kezdjetek zsoltarba, / szolaltassatok meg a dobot,
a sz€p hangu citerat és a lantot!
149:3 — Dicsérjétek nevét kortancot jarva,
énekeljetek neki dob- és harfakisérettel!
150:4 — Dicsérjétek dobbal, kortancot jarva. ..

A gordg kézidobot eredetileg typanon-nak nevezték, amely rokonsadgot mutat a sémi
tof és arab duff elnevezéssel. A késdbbi szohasznalatban a gordg typanon tympanon lett,
ezt vették at fonetikusan a romaiak. A tof szO6 a Biblidban tizen6tszor fordul el6, a
Septuaginta tympanonnak forditja, de Job 21:12-ben psaltérionnak, az 1 Kir. 1:40-ben en
chorois szerepel. A Vulgatdban és a tobbi latin forditasban a tof mindig tympanum, a
Pesittadban haromszor reby’a, kiilonben pelaga, a Targumban tuppa, tuppin vagy tuppaya,

egyszer kathros. A patrisztikus irodalomban altalaban kézidob szerepel.
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2ONo%n  0O9YYX — Meciltaim, celclim

A celclim Oszovetségben haromszor szerepel (2 Sam. 6:5; és kétszer a 150.
zsoltarban), a m°ciltaim pedig tizenharomszor fordul el6. A Septuaginta a m°ciltaimot és
celc’limet egyarant kymbalanak forditja, a Neh. 12:27-ben participiumnak, kymbalizontes,

a 2 Sam. 6:5-ben rossz a forditas, auloi szerepel. A VAW HXX  cilc’le sama forditasa

kymbala eugcha, a 77¥37n "9¥9%  cilcle t°ruah pedig kymbala alalagmou. A Vulgatdban
hatszor all cymbala,a 150. zsoltarban a cymbala bene sonante a cilc’le sama, a cymbala
jubilationis a cilc’le t°ruah forditasa. Az 1 Kron. 15:19-ben szerepel a DNWN1 D°AYX¥N
m‘ciltaim n°hoset, a Septuagintdban kymbala chalka, a Vulgatdban cymbala aenei. A
Targum mindig a cilcalont forditja, a Pesittaban cicela, de olykor rossz a forditas, pl. Ezsd.
3:10-ben sifura.

Az egyetlen iitohangszer, amely elvilaszthatatlanul hozzdtartozott az
istentisztelethez. A hangszer a legkorabbi cintanyérok egyik fajtdja volt, kizardlag tobbes,
azaz kettds szamban szerepel. Mindkét elnevezés a  ?9¥ calal — megesendiilni ige

szarmazéka. Szamos asszir reliefen szerepel a cintanyér (22. abra), de az okori Kelet szinte
minden népénél megtaldljuk a fémbol készitett hasonld hangszereket. Az asszir
abrazolasokon két fajta cintdnyér szerepelt, az egyik tanyér formaju egyenes, a masik
0blos, harang formaja, hosszi fogdval, és vertikalisan csenditették Gssze. Az egyiptomi
cintanyéroknak széles és egyenes pereme volt, kdzépen egy kioblosodéssel, amely a
rezonancia erésitését szolgalta (21. abra). Hasonld lehetett az Oszovetségi celc’lim,

Josephus leirja a bronzbdl késziilt, két kézzel egymasnak csenditett hangszert.

————
— —

21. abra: Egyiptomi bronz cintanyérok 22. abra: Asszir cintanyér

A gorog cintdnyér bronzbol volt, Athenaeus részletesen leirja, hogy a kiilonb6z6 kis-

azsiai helységekbdl szarmazo asszonyok dobokkal (tympanois), kereplékkel (rhomboisi) és
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csengd bronz cintanyérokkal (chalkotypon kymbalon) nagy zajt csaptak. Az
Ujszovetségben Pal apostol emliti a zengd érc mellett a cintanyért, az ij forditisban
sajnalatos modon a cimbalom szerepel, 1 Kor. 13:1:
YOAKOG M@V — zengd ére
KopPatov ahoAGlov — csengd cintanyér
Sendrey parhuzamot von az 1 Kor. 13:1 és a Zsolt 150:5 kozott:
YN 9%0X —cilc’le truah  YAWTDRYY — cilc’le sama
A két kifejezés a kétféle oszovetségi cintanyért jeloli, hasonloan kellene
értelmezniink az 1 Kor. 13:1 kifejezéseit is.
A m°ciltaim el3szor a szent 1ada Jeruzsalembe kisérésénél szerepel:

1 Kron. 13:8 — David pedig és egész Izrael szent tdncot jart Isten szine elott
teljes erdvel, énekelve, citerdk, lantok, dobok, cintanyérok és

harsonak kiséretével. (2 Sam. 6:5-ben — DY9%9¥ celc®lim)

nIX¥m  o°PP¥m o°9n °921 NN W — sirim, kinnorot,
n‘balim, tuppim, mcciltaim,
hacoc®rot

A tobbi hangszerrel egylitt a nép oromének kifejezését szolgalta a m°ciltaim, késGbb
a David altal létrehozott allandd zenei szolgalatban igen fontos szerepe lett; a 1évita
énekesek eloljaroi, Héman, Aszaf és Etan — az Okori Kelet tobbi zenei kultarajahoz
hasonloan — a korus énekét cintanyérokkal vezették. Sendrey szerint’ ez az Oszovetségi
zenében nem igy lehetett, mivel az akcentusos recitdld zene igen tdvol allt az eurdpai
metrikus zenei gondolkodastdl. Szerinte a fémkasztanyettek mas célt szolgéaltak, nem a
korust vezették, sokkal inkabb a tanc ritmikus alatamasztasat adtak.

Az 6szdvetségi zenében a cintanyérok csendiilése eredetileg az Isten figyelmét akarta
felkelteni a ritudlis ceremoniara, késdbb a korusének megkezdését jelezte.

A késdbbi davidi templomi zenei szervezetben a kdrusvezetd tiszte volt a cintanyéron
jatszani:

1 Krén. 16:5 — Aszaf pedig a cintanyéron jatszott. D°A7¥7 mSciltaim
A masodik templom alapkdvének lerakasanal is megszodlal a cintanyér:

Ezsd. 3:10 — Az épitdk tehat leraktak az Ur temploménak alapjat, és
odaallitottak a papokat szolgélati 6ltozetben harsondkkal, meg a
1évitakat, Aszaf fiait cintanyérokkal, hogy dicsérjék az Urat, Izrael
kirdlyanak, Davidnak az eldirasa szerint.

% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 348.
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A Zsolt. 10:5-ben az istentiszteleten hasznalt hangszerek felsorolasdban kétféle
cintanyér szerepel:

YN UEHY  cilc®le sama — kisméretii, sargarézbdl eléallitott, csengd hangu
cintanyér lehetett,

YN 9%9X  cilc®le t°ruah — bronzbol késziilt, az eldbbinél lényegesen
nagyobb, erdteljes hangu, messzehangzo hangszer.

A Misnah hangsulyozza, hogy a masodik templomban csak egy par cintanyért
hasznaltak,”' és amikor a hangszer megsérilt, Egyiptombol, Alexandriabol kellett
mesterembert hivni, mert Izrael fiai kozott senki sem tudta megjavitani.

Az 6szovetségi VN H¥HY  cilcle t°ruah, a gorog kymbala eugcha és a latin
cymbala bene sonante a rabbinusi irodalomban is emlitett cilcal hangjara utal, amelynek
erbteljes hangja lehetett. A rabbinusi irodalom t6bbszor utal arra, hogy a méasodik templom
istentiszteleti szolgalatdban fontos szerepe volta cintanyér megszolaltatdsanak.

A kultuszi hasznalat mellett megszodlaltak a cintanyérok a vilagi életben is, ahol nem

1évitak szolaltattdk meg (2 Sam. 6:5, 1 Kron. 13:8).

DWW — Salisim
A sz6 a Bibliaban egyszer fordul el6, az 1 Sam. 18:6-ban:

1 Sam. 18:6 — ...kivonultak az asszonyok Saul kirdly elé Izrdel varosaibol
énekszoval, kortancot lejtve, dobolva, vigan, és harom hurt hangszeren jatszva.

Az egyetlen torténeti adalék a hangszerhez Apuleius Metamorphosesban’
(Aranyszamér) talalhato, az egyiptomi szisztrumrél megtudjuk, hogy Izisz istenné a jobb
kezében tartotta a hangszert: hajlitott formaja volt, néhdny bot, vagy hur volt kifeszitve,
amelyre lapos fém csorgdket fliztek fol, valahanyszor az istennd megrazta, vilagos és
csongd hangot adott. Az egész dkori Kozel-Keleten népszeri €s igen elterjedt razohangszer
volt, kétségtelen kapcsolat mutathaté ki a sumer és egyiptomi szisztrumok kozott. Sendrey
szerint a salisim elnevezés a W9V salos — jel. harom gyokre vezethetd vissza, ezért
fordulhat eld, hogy harom huru hangszernek forditjak. A kiilonbozé feltevések koziil
Sachsé a legérdekesebb, a salisim szerinte nem hangszer, hanem egy bizonyos tancformara

mutat, amelynek elnevezésében a harmas szam jelenik meg, mint a rdmai tripudiumban.

°! The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Arakhin 2.5, p. 545.
%2 Apuleius: Metamorphoses XI. (Az aranyszamar), Ford. Révay Jozsef, Magvet, Budapest 1963
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A Talmud ugyanakkor a celcelint mindig réztanyérnak,
cintanyérnak forditja. A gorog forditdsokban kymbala
szerepel, a latin forditasokban szisztrum.

A sumerek, majd az asszirok és egyiptomiak
ismerték a szisztrumszerii hangszert (23. abra),
feltehetden az dszovetségi szisztrum a kereskedelmi
utvonalakon érkezett Izrdelbe. Az egyiptomiaknal
Hathor, a szerelem, viddmsag, tinc ¢és zene
istenndjének hangszere volt.

A hangszer ndi jellege analdgiaként szolgalhat
az 1 Sadm. 18:6-ban abrazolt jelenethez; az asszonyok
¢s lanyok tancolva, dobokkal és salisimot razva
fogadjak Sault és Davidot.

A hangszer meghatarozasanak egyetlen kiindulopontja

a hangutanz6 neve lehet, Sendrey szerint a salisim név
23. abra: Egyiptomi szisztrum,

. . Srtelmiien  rdzo orgohan rt jelenth
Basatet istennd egyértelmiien rdzo vagy csorgohangszert jelenthet,

nem volt huiros hangszer.

Q°YIVIn — Mna’an’im

Az Oszovetségben csak 2 Sam. 6:5-ben fordul elé. A sz6 a ¥ nu’a — razni,
mozogni jelentésii igébol szdrmazik, a gérog seistronhoz hasonldan, amely a seid igébdl
vezethetd le. Az egyiptomi szisztrumhoz hasonlé razohangszernek tartjak, amely talan nem
volt olyan gazdag kiallitasu: fém keretén keresztben botok voltak, amelyen csorgdk 16gtak,

a csorgének volt egy fogantytija, ezzel raztak, és a fém csorgdk csilingeld hangot adtak.

24. abra: Szisztrumok
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Asatasok tanusitjak, hogy a szisztrum Assziridban és Babiloniaban is ismert hangszer
volt, de nem csak innen, hanem Egyiptombdl is atvehették az 6szovetségi korban (24.
abra).

A Septuaginta helyteleniil forditja a m°na’an’imot kymbaldnak, a Vulgata és a tobbi

latin forditds mindig sistranak forditja.

0°11Y2 — Pa’amonim
A kifejezés az Ex. 28:33 és a 39:25-26-ban szerepel, a fOpap palastjanak szegélyére
erdsitették a kis csongdket.

Ex. 28:33 — Készittess a szegélyre granatalmakat, kék és piros biborbél, karmazsin
fonalbol koros-koriil a szegélyére, kozejiik pedig aranycsengettytiket kords-koriil.

A sz6a 0VYB pa’am ige szdrmazéka, jelentése {itni. A kis csengdk aranybol voltak és
kellemes hangot adtak, mindig jelezték, hol tartozkodik a fopap, de nem szoéltak olyan erds
hangon, amely zavarnd a szent cselekményt. Sachs™ szerint a cseng8k a gonosz
szellemeket Uzték el, a primitiv, magikus gondolkodas szerint a démonok szivesen
tartozkodtak a szentélyekben, kiillondsen a kiiszobok alatt, ezért kell 6vni a fdpapot, amikor

a kiiszobot atlépi.

nivxn — Mccillot

A kifejezés a Zak. 14:20-ban szerepel:

Zak. 14:20 — Azon a napon a lovak csengettyiiin is ez lesz: Az Ur szent
tulajdona!

A m°‘ciltaim és celclimhez hasonléan a mecillotis a 7% calal igébdl vezethet6 le, a
tobbihez hasonléan hangfestd sz6. Az Okori Keleten gyakran taldlkozunk a gonosz
szellemeket ¢és démonokat eliz6 csengettyiikkel, amelyeket olykor hdaziallatokra is
erOsitettek. Hasonld jelenséggel taldlkozunk egy asszir reliefen, ahol a 16 nyakara
erdsitették a kis csengettyiiket, ezzel az allatot diszitették és ovtak.

Feltehetden erdteljesebb hangja volt, mint a fépap palastjanak szegélyét diszitd
pa’amonimnak. A Septuaginta chalinosnak, kantarszarnak, gyeplonek forditja, a
Vulgataban a hasonld jelentésii frenum szerepel. A modern forditadsokban harangocskakat
talalunk. Sendrey szerint a pa’amonim és a m°cillot nem voltak instrumentumok,

megszolaldsuk nem szolgalt zenei miivészi célt, feladatuk nem zenei, hanem magikus

% Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 109.
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hatés, magikus er6 gyakorlasa. A primitiv kultirdkban gyakran talalkozunk a zaj és a zene
hatardn levd hangszerekkel, nehéz eldonteni, hogy a zaj mikor alakul zenévé. A
pa’amonim és a m°cillot mégis bizonyos zenei funkciot is betdltottek, ezért soroljak az

Oszovetségi hangszerek kozé.

Chordofon hangszerek

Lirak

7312 — Kinnor

A Gen. 4:21 szerint Jubal volt a hangszer dsatyja. A kinnor szonak két tobbes szdma
van, a masculin kinnorim és a feminin kinnorot, ezt a sajatossdgot mas hangszernél nem
talaljuk. A sz6 eredetét Galpin az egyiptomi kn-al-aul-bol szarmaztatja, Gressmann szerint

a sz0 a szir kenara szarmazéka.

Az Oszbvetségben 42-szer fordul el a kinnor. A Septuaginta 6tféleképpen forditja:

kithara — 20-szor — Zsoltarok, Job, Ezsaias,

kinnyra — 17-szer — Sdmuel, Kiralyok, Kronika,

kinnyra amasenith — 1 Kron. 15-20 — a kinnor’al ha-seminit fonetikus forditasa,
de hasznalatos az instrumentumok jeldlésére is,

organon — Zsolt 137:2

psaltérion —6tszor — Gen. 4:21, Zsolt. 49:5, 81:3, 149:3, Ez. 26:13.
(A psalterion egyébként a nebel jeldlése.)

A Vulgata négyféleképpen forditja:

cithara — 37-szer — cithara pro octava — 1 Krén. 15:21,
lira — kétszer — 1 Kron. 15:16, 16:15,

psalterium — kétszer — Zsolt. 49:5, 149:3

organum — Zsolt 137:2

Aquila, Symmachos és Theodotion kithardnak és psalté€rionnak forditja és sohasem
kinnyranak.

A szir Pesitta 37-szer kinnoranak, 6t helyen elhagyja.

A Targumban 27-szer kinora, egyszer hinga — Gen. 31:27.

Az arab forditasban tobbnyire kissari (kithara) vagy psantir (psalterium), egyszer
tanburu.

A hangszer formajardl és jellegérol eltérd leirdsokat talalunk, megbizhatd korabeli

abrdzolas nem maradt fenn. Aristoxenos szerint a trigdnon mas, mint a tobbi harfaszerii
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hangszer, megkiilonbozteti a trigonont a harfaszeri hangszerektdl, igy az enneachordontol
(9 har).”* Athenaeus Aristoxenosra hivatkozva megjegyezi, hogy a bibliai hangszerek
idegen eredetiiek, igy a phoinix, pektis, sambyke, trigdnon, klepsiambos, skindapsos ¢és a
,»9 hurt”. Athenaeus és Juvenalis a Satirakban a trigonont szir eredetiinek mondja: Jakob

sogora, Laban szir volt, és a szireknél jol ismert hangszer volt a kinnor:

Gen. 31:27 — Miért nem szoéltal nekem? Akkor 6rommel és énekkel, dobbal ¢és
citeraval bocsatottalak volna el!

Ebbdl arra kovetkeztethetnénk, hogy Jakob és utddai honositottdk meg a hangszert.

Sziciliai Diodorus (Kr. e. 1. sz.) a hangszert kinnyranak nevezi, Portaleone (1540-
1612) a kinnort 47 hurd, hatalmas hangszernek irja le, ez ellenkezik a Zsolt. 137:2
leirdsaval: Az ott levd filizfakra akasztottuk harfainkat. Ennek alapjan inkabb a kis

haromszogletli, derékszogl harfara gondolhatunk.

\ Al 7 oy T
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25. ébra: Sémi lirajatékos 26. abra: Lirajukat pengetd sémi foglyok

% The Harmonics of Aristoxenus ford. Macran, Henry Stewart, Georg Olms Verlag, Hildesheim, 1974.
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Curt Sachs a kinnort nem harfaszerti és nem lantszer(i hangszernek feltételezi, hanem
a gorog kitharaval rokon hangszernek. Feltételezését alatimasztja a Septuaginta forditésa;
a kinnort kevés kivétellel kithardnak, vagy kinnyrdnak forditja, ez pedig az antik kithara
megfeleléje. A kitharanak legrégebbi egyiptomi abrazolasat egy Beni Hassan melletti
sirkamraban talaltak (25. abra), de a 12. és 18. dinasztia kozotti idébdl is fennmaradt egy
kithara dbradzolas, amely a sémi kithara formdjat mutatja. Az asszir emlékeken is gyakori a
kithara abrdzolas, az egyik reliefen lirajukat pengetd sémi foglyokat lathatunk (26. 4bra).
Hasonldan sémi lirajatékosokat 6rzott meg II. Salmaneszar obeliszkje. Egy Nimrudban
feltart fekete bazalt obeliszken két lirajatékost és két kézidobost (vagy cintanyérost)
lathatunk (30. &bra) Assurbanipal (Kr. e. 668-626) idejébdl. Egy asszir reliefen két
kiilonb6z6 kitharan jatszé muzsikust, egy dobost és egy cintdnyérost lathatunk (31. abra).

Altaldban Azsiat tekintik a kithara hazajanak: egy korai ninivei vazafestményen
ketts oboat, lirat és kézidobot lathatunk (9. abra). A kithara azsiai eredetére utal az is,
hogy a gbrog szerzok a hangszert egyszerlien azsiainak nevezik, azsiai liranak vagy azsiai
harfanak emlegetik. Plutarchos a De Musica-ban’> utal a kithara 4zsiai eredetére, mivel az
dzsiai hataron ¢l6 leszbikus muzsikusok hasznaltak.

Bar Kochba idejébdl fennmaradt zsido érmék kinnor abrazolasai igen hasonldak a
gorog kitharahoz (29. dbra). Noha a Bar Kochba felkelés idejét évszazadok valasztjak el az
elsd templom idejétdl, mégis feltételezhetjiik, hogy a bibliai kinnor képét drizte meg, mivel
az oOkori Kelet igen konzervativ gondolkodasu volt, minden vonatkozasban erdteljesen
ragaszkodtak a tradicidhoz; a hasznalati targyak, a kultusz, a hangszerek, az erkolcsi
szokasok évszdzadokon 4t szinte valtozatlanul Oroklédtek nemzedékrél nemzedékre.
Természetesen a kézmiives munkénak is tekinthetdé hangszerek bizonyos mértékig
varidlodhattak az idok folyaman.

Egy Megiddoban feltart filiszteus vazafestmény a Kr. e. 1000. koriili 1dokbol
feltehetéen olyan fajta lirat abrazol, amilyen David kiralyé lehetett. Hasonldan figyelemre
méltd egy szintén Megidddban talalt elefantcsont faragas a Kr. e. 1180. koriili 1débdl, az itt

abrazolt kilenc hura lirat tekintik a kinnor prototipusanak (27. dbra).

% Georgiades, Thrasybulos: Musik und Rhythmus bei den Griechen, Rowohlt Hamburg, 1958. pp. 125-129.
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27. abra: Megidddban talalt elefantcsont 28. abra: Egyiptomi lirajatékos,
faragés részlete (Kr.e. 1180 koriil), a kinnor 18. dinasztia — falfestmény
prototipusa

A Bar Kochba érmék abrazolasai meglehetdsen fejlett rezonald testet mutatnak, a
bibliai hangszerekrdl tuddsitd korai egyhdzatydk tudositasa szerint a kinnornak alul volt a
rezonal¢ teste, szemben a psalteriummal, amelynek feliil volt a korpusza.

A kinnor megszdlaltatdsanak modjarol kiilonféleképpen irnak az egyhazatyak, igy
Hieronymus és Josephus szerint a kitharan plektrum nélkiil jatszottak, mig Chrysostomos
¢és Basilius szerint plektrummal szoélaltattak meg. Augustinus az Enarratioban irja, hogy
kézben tartottak, és ujjal szolaltattak meg.

Hieronymus a Breviarium in Psalmumban hathirunak irja le a kitharat. A
Hieronymusnak tulajdonitott hamis Dardanus levél delta alakunak emliti a kitharat, ezt
vette at Isidorus (566-636), majd az 6 véleménye élt tovabb a kozépkorban. A modern
kommentatorok lantnak, gitarnak vagy harfanak vélték a hangszert. Curt Sachs’ a kinnort
kitharanak, vagy liranak tartja, mivel az egyiptomi k-nnrt (33. 4dbra) €s az 6szovetségi
kinnor kapcsolata nyilvanvalo. Sachs szerint a kithara nagyobb és erdsebb hangt lehetett a

liranal, a Bar Kochba érméken mindkét tipust megtalaljuk (29. dbra).

% Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, New York, 1970, p. 107.
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29. 4bra: Bar Kochba érmék — kinnor és hacoc‘rot

A kinnort minden régi leirds egyértelmiien huros hangszernek tartja. A fém hurok
ismeretlenek voltak az Okorban, a hurokat altalaban birkabélbdl készitették. A hangszer
alkotorészeinek nevét nem Orizte meg az Oszdvetség, csak a posztbiblikus irodalombol
ismerjiik a niktimont (hurfeszité csiga) és a markofot (a harfaszeri hangszer kerete,
amelyre a hurokat feszitették). Fontosnak tartottdk, hogy az istentiszteleti aldozatban
hasznalt hangszerek rendben legyenek, mivel barmilyen rendellenesség — pl. egy elszakadt
huar — érvénytelenné tette az aldozatot.

A kinnor hurjainak szdmar6l kiilonféle tudodsitasokat olvashatunk (32. ébra),
Hieronymus 6, Portaleone 47 hurrol ir, bar utobbi bizonyéra egy fejlettebb reneszénsz
harfara gondolhatott. A Makkabeusok idejébdl szarmazo6 érméken a hurok szama 3, 5 vagy
6, az érmék abrazolasai azonban nem jelentenek biztos forrast a hurok szamat illetéen. A
hamis Dardanus levél 24 hurtnak irja le a kitharat, mig a hiteles Hieronymus iras, a
Breviarium in Psalmum 6 huart emlit. Josephus a Zsido régiségekben a kinorarol azt irja,
hogy 10 hurja van és plektrummal jatszanak rajta; a Josephus altal emlitett 10 hara kinnor
a Bibliaban eléfordulo tizhura ’aszornak felel meg. Bizonyos, hogy a kinnornak jo néhany
valtozata volt, a mérete ¢és a hirok szama is kiillonb6zo lehetett a seminit megjeldlést a
nyolchura kinnorra értelmezik:

1 Kron. 15:21 — ... a magas hangu lantokat.
Zsolt. 6:1 — M¢ly hanga haros hangszerre.
Zsolt. 12:1 — M¢ély hangra.

A korai bibliaforditok vagy a rabbinisztikus irodalom miiveldi nem ismerték a

hangszereket, a kinnort olykor 0sszekeverik a nebellel. A haros hangszer megszolaltatasara

hasznalt kifejezés a JA1 — naggen:
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1 Sam. 16:16 — De a mi urunknak csak szolnia kell, €s szolgaid keszek lesznek
keresni egy embert, aki ért a lantpengetéshez. Es ha majd Istennek a rossz szelleme
megszall, akkor pengetni fogja a lantot és jobban leszel.

1 Sam. 18:10 — David pedig a lantot pengette, ahogyan minden nap szokta.

Ezs. 23:16 — Fogd a citerat, jard be a varost, / elfelejtett szajha!
Szépen pengesd, dalolj sokat, / hogy emlékezzenek ra!

A hurokat kézzel pengették vagy plektrummal szolaltattak meg, amely tollbol, fabol,
csontbol vagy fémbdl késziilhetett. Davidrél olvassuk, hogy amikor Sault megszallta a
rossz szellem, kezével pengette a hiirokat — 17°2 JA11 — niggen bejado (1 Sam. 16:16, 16:23,
18:10 és 19:9). Sachs szerint az Oszovetség azért emliti tobbszor is, hogy David kézzel
pengette a kinnort, mivel szokatlan lehetett a hangszer plektrum nélkiili megszodlaltatasa.
Sachs ebbdl arra is kovetkeztet, hogy David a kinnor pengetése kozben nem énekelt. Ez a
fajta jatékmod ismert volt Egyiptomban és a gorogoknél is, a hellének az ujjakkal pengetett
kithara jatékot psile kitharasisnak, mig a plektrummal megszoélaltatott kitharazast
kitharodianak nevezték. A plektrummal megszolaltatott kithara az éneket kisérte, a jatékos
a plektummal egyetlen hurt pengetett, a hangszer csak aldtdmasztotta a melddiat.
Szélohangszerként a kitharat a jatékos ujjaival szolaltatta meg, egyszerre tobb hurt is

pengethetett, igy jatéka kifejezo és miivészi értéki lehetett.
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30. &bra: Asszir muzsikusok
kitharaval, dobbal és cintanyérral

31. abra: Aram muzsikusok liraval és kézidobbal

Mig a 721 — naggen a sz6lohangszeres eléadasmodot jeldlte, a 1T — zammer a hturos

hangszer kiséretével megszolalo éneket jeloli.

Zsolt. 71:22 — En is magasztallak harfaval, / hiiségedért, Istenem!
Lantot pengetve éneklek / neked, Izrael Szentje!
Zsolt. 98:5 — Enekeljetek az Urnak harfakisérettel, / harfakisérettel zengd éneket!
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Zsolt. 147:7 — Zengjetek héalaéneket az Urnak, / énekeljetek harfakisérettel
Istentinknek!
Zsolt. 149:3 — Dicsérjétek nevét kortancot jarva,
énekeljetek neki dob- és harfakisérettel!

Sajatos kifejezést talalunk az 1 Kron. 15:28-ban QYW — mas’mij’im — zenélve:

1 Kron. 15:28 — Igy vitte egész Izrael az Ur szovetségladajat ujjongva, kiirtszo,
harsondk, cintanyérok, lantok és citerak hangja mellett.

A kinnor az 6szdvetségi korban az 6rom ¢€s a vidamsag hangszere, a népilinnepélyek
vidam lakomainak 6rémkeltd instrumentuma, erre utal:

Job 21:12 — Dob ¢és citera mellett énekelnek, / és sip hangjanal 6rvendeznek.

A kinnor 0Osibb volt a nebelnél és talan tObbet is hasznaltak, a kinnor mar a
patriarchak kordban a csaladi tinnepek hangszere volt:

Gen. 31:27 — Akkor 6rommel és énekkel, dobbal és citeraval bocsatottalak volna el!

Jatszottak rajta a pasztorok, igy David is (1 Sam. 16:16).

Az asszonyok kinnor jatékara utal Ezs. 23:16:

Ezs. 23:16 — Fogd a citerat, jard be a varost, / elfelejtett szajha!

Megszolal a kinnor a gyézelmi iinnepeken ¢€s a koronazasok alkalméval is, de nem
talalunk utalast arra, hogy temetésnél vagy halottsiratdsnal hasznaltdk volna, David
siratoéneke Saul és Jonatan folott kiséret nélkiili. Ezs. 16:11 felfoghat6 utaldsként a kinnor
temetési hasznalatara, bar a proféta inkabb koltéi metaforaként utal a hangszerre:

Ezs. 16:11 — Ezért, mint a citera, zeng a bensdm Moabért, / a keblem Kir-Hereszért.

A kinnor elhallgatasa az 6rom végét, a banatot fejezi ki:

Zsolt. 137:2 — Az ott levo flizfakra / akasztottuk harfainkat.

A hangszer hangjanak elhallgattatasa profétai fenyegetés a nép blineiért:

Ezs. 24:8 — Abbamaradt a vidam dobolas, / megsziint a zajos vigadozas,
abbamaradt a vidam citeraszo.
Ez. 26:13 — Megsziintetem énekeid zajat, / és citerak hangja nem hallatszik tobbé.

Izréel torténetében David kiraly volt a leghiresebb kinnor-jatékos, legfeljebb Jedutun-
Etan kozeliti meg zsenialitasat. A legenddk a kinnort David harfajaként emlitik, igy
szerepel a posztbiblikus irodalomban is.

A kinnor hangjat a Biblia kedvesnek, édesnek, linnepélyesnek mondja:

QY1 71312 — kinnor najim — Zsolt. 81:3 — Kezdjetek zsoltarba,
sz6laltassatok meg a dobot, / a szép hangu citerat (kinnor) és lantot!

73322 31°A7 — higgajon b°kinnor — Zsolt. 92:4 — zengd harfan (kinnor)
A kinnor a jokedv, az 6rém hangszere, erre utal Ezs. 24:8.

°11 — minni — a haros hangszerek altalaban 6romkeltok:
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Zsolt. 45:9 — elefantcsont palotdkbol harfak (hGros hangszerek)

vidamitanak.

32. abra: Othuara asszir lira 33. 4bra: Egyiptomi lira

A kinnor kedvelt hangszere volt az elokeléknek és a gazdagoknak, a kinnor jaték az
élet kifinomult élvezetét jelentette. Am. 6:5 utal arra, hogy a 9. szizadban még Gjdonsag
szdmba ment miivészi szinvonalon jatszani valamely huros hangszeren (nebel), az eldkelok
kozott még sok kontar akadt.

A kinnor elsé sorban kultikus hangszer, a lévitik énekének fontos kiséro
hangszere. A templom lerombolédsa utdn (Kr. u. 70.) a hangszereket a rabbik a pogéany
befolyas eszkozének tartjdk, a kisdzsiai orgiasztikus misztériumok hangszereit pedig

elitélik.

Ny — *Aszor
Az ’aszor sz0 haromszor fordul eld a Biblidban:

23y 92132 93352 - b°kinnor b°nebel *aszor
Zsolt. 33:2 — citeran jatszva, / tizhurt lanttal zengjetek neki!

92175531 i Y=HY — *alé *aszor v’alé nebel
Zsolt. 92:4 — tizhura hangszeren és lanton,
zengd harfan! (kinnor)

Jitvy 92332 — bnebel ’aszor
Zsolt. 144:9 — tizhura lanton zengedezek neked.
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A sz06 gyokét a tiz jelentéssel értelmezik, az ’aszor mindig mas hangszerekkel fordul
eld, igy az els6 forditok a tizes szam jelentésii elnevezést a hangszer hurjainak szaméra
vonatkoztattdk: a Septuagintdban en dekachordd, vagy psaltérion dekachordon, a
Vulgataban psalterium decem chordarum, vagy in decachordo psalterio. A kés6bbi latin
forditasok a Vulgatat kovetik, a kald, szir ¢és arab forditas tovabbviszi az elsd forditasok
feltételezéseit.

Megneheziti a hangszer maghatarozasat, hogy az ’aszor mindharom bibliai helyen
mas hangszerrel fordul elé. A Zsolt. 33. és 144-ben a nebel ’aszor szerepel, a két sz6 nincs
Osszekdtve, az ’aszort a nebel tulajdonsagéanak értelmezik €s tizhura nebelt forditanak. A
92. zsoltarban ’alé¢ ’aszor v’alé nebel szerepel, Hieronymus felismerte, hogy itt két
kiilonb6zé hangszerrdl lehet szo, igy in decachordo et psalterio-nak forditotta, és a
Breviarium in psalmosban is megkiilonbozteti a hathura citharat és a tizhart psalteriumot.

Sachs megvizsgalta, hogy a huros hangszerek melyik csaladjaba tartozhat az ’aszor,
és ugy latta, hogy a citerdk kozé lehet sorolni. A hangszerek torténetérdl irott
munkéjaban’’ probalja feltarni az ’aszor eredetét: Egyiptomban és Assziridban nem
talalkozunk a hangszerrel, de a foniciaiaknak volt egy kiilonleges citerajuk, Nimrudban
asattak egy szép elefantcsont szelencét, amelyen egy muzsikus citeran jatszik, a
hangszernek tiz hurja van, és ujjal szolaltattak meg. Sachs szerint az ’aszor egy foniciai
citera lehetett.

Galpin az asszir asor vagy asurbol vezeti le a szot, szerinte az ’aszor a sumer eSirtu
szarmazéka €s az ’aszort horizontalis derékszogli harfanak tartja, feltételezését az asatdsok
megerdsitik. Langdon egy Assurban talalt tablan megfejtette a sumer liturgiak
elnevezéseit: a tegl fuvoladalokat jelent, az iSkaratu tobb fajta énekbdl all, talalunk koztiik
munkadalokat, szerelmi énekeket, pasztorénekeket és hangszeres kisérettel eldadott
bolcselkedd énekeket. A Si-id-ru Sa ib-bu-be sip recitaciok, a te-gu-u nadsipra irt énekek, a
Sir-gid-da-me§ hosszt fuvolara irt dalok, a sa-ma-ru a-da-pu pedig kézidob kiséretes
énekeket tartalmaz. A 45. felirat: 23 szerelmi ének sémi tizhir(h hangszerre. Az asszir-
babiloni tizhura harfa e-sir vagy a-sir elnevezést alakithatta az Oszovetség népe, ennek
szarmazéka lehet az ’aszor; a tizhuriként emlegetett hangszer feltehetéen asszir-babiloni

eredeti.

%7 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 118.
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A modern kommentatorok egyetértenek abban, hogy a nebel és az ’aszor két
kiilonb6z6 hangszer volt, éppligy szdrmaztatjdk az egyiptomi, kisméretli ivelt harfabol
(Fétis, Wilkinson), a szir haromszogii harfabol (Engel) vagy a magadisbol (Haremberg).

Galpin és Langdon szerint az ’aszor az assziroktdl atvett tizhura harfa lehet. Sachs
valdsziniinek tartja, hogy a nebel és az ’aszor kétféle hangszer, de hasonlok lehettek,

csupdn a hiirok szdma kiilonbozott. Sendrey’ szerint az *aszor primitiv citera lehetett.

WY D°aww-OY — Sosan, al-sosannim

Az exegétak altalaban noétajelzésként értelmezik, egy kozismert dallam kezdetére
val6 utalasként, amelyre a zsoltart énekelni kell. A magyar forditasban: ,,A liliomok”
kezdetli ének dallamara.

Rasi (Rabbi Salamon ben Yizhaki, 1040-1105)° volt az elsé, aki sajatos
véleményét kovetve Romanoff liliom formaja hangszert feltételez, a Bar Kochba érmék
egyik hagszer dbrazolasaban véli felfedezni, €s liranak gondolja (29. abra). Mésok liliom
formaju csengettylinek vagy cintdnyérnak vélik, Langdon is hangszernek tartja, a babiloni
nyelvhaszndlatra utal, amely szerint a hangszereket hurjaik szamar6l nevezték el; a
babiloni SusSan harmadot jelenet, a sumer SuS hatodot, azaz két hatodrész egyenld egy
harmad gondolatmenet alapjan haromlyuku fuvoldnak gondolja, és az 4satasoknal eldkertilt
okorfejszerti hangszerrel azonositja (3. dbra). Gesenius szerint fuvds hangszer, trombita
vagy sip, formdja liliomszerli lehetett, de vannak, akik egyszerlien Susbol valo
hangszernek gondoljak.

Langdon nem fogadja el a noétajelzés értelmezést, a Sussan — haromhuru hangszer
hangszerre gondolt, az 1 Krén. 15:21 értelmezése szerint pedig hathtru lirara.

A legelfogadhatobb magyarazat szerint (Sendrey) a sosan vagy cime vagy kezddsora

egy népszeri melddianak.

097N°p — Katrosz
Nebukadneccar hangszerei kozott szerepel, Dan. 3:5, 7, 10, 15-ben fordul eld, a
hangzéas alapjan a gorog kitharara gondolhatunk, az exegétdk a katroszt a gordg

hangszerrel azonositjdk, amelynek atformdlodott az elnevezése. Nem téveszthetjiik

% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 272.
% The Talmud, ford. Polano, H., Frederick Warne, London, 1973, pp- 231-233.
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azonban szem eldl, hogy az antik vilagban egyetlen hangszernek sem volt annyiféle
formdja, mint a kithardnak, ¢és a hasonld hangzisi nevek a legkiilonb6zdbb tipusu
hangszereket jelolik. A kiilonb6zé népeknél a katrosz lantszerli hangszereket jelol, az
okorban és azutan is nagy variabilitas jellemzi tipusait: az arab kuitra lantszeri volt, a
perzsa kitar hosszinyaku gitar, a nubiai kissar lira ¢s Egyiptomban a kissart nevezték még
gytharah barbaryeh-nek. 4 gorog kithara lira volt, ugyanugy a romai cithara.

A sz6 eredetét a Tavol-Keleten kell keresniink: a szanszkrit katur jelentése négy, a
perzsa chutara négyhuru, €s ide sorolhaté a hindi szitar, a haromhari hangszer, amelynek
ma ismert, 12. szazadi formaja hosszunyaku lantra emlékeztet. A kithara neve és formdja a
nyugat-eurdpai zenei praxisban igen valtozatosan alakult: az antik kithara nyoman
formalddott az 6francia guitern, az éangol gythorn, az itdliai gittern, cithern, citer, ghytera
vagy chiterra, a német zither.

A hellének sok azsiai hangszert dtvettek, datalakitottak, tokéletesitették, majd ezek a
hangszerek terjedtek tovibb és olykor visszajutottak Azsiaba. Az dkori cserekereskedelem
a hangszerek formalddasara is hatast gyakorolt, a kincsek ¢€s piaci aruk (Ez. 27:27) kozé
tartoztak a hangszerek is, amelyek a keleti luxus nélkiilozhetetlen kellékei voltak. Ibn Ezra
(1092-1167) a Déniel konyvében szerepld katroszt a bibliai kinnorral azonositja,
nyilvanvalo, hogy a két hangszer nem lehetett azonos.

Sendrey feltételezi, hogy az asszir katrosz egy gordg kitharahoz hasonlo,
tovabbfejlesztett lira lehetett. A korai bibliaforditok lantszerlinek gondoltdk, goérogiil

kitharanak, latinul citharanak forditottak.

Harfak

521 — Nebel

Az Oszovetség 27-szer emliti a nebelt, foként az ének kisérésére hasznaltik. A sz6
jelentése felpuffad, felduzzad, domborodik, fonévi alakjanak jelentése tomld (1 Sam. 10:3
— tomlo bor; Jer. 13:12 — korso), ezért is forditja a Septuaginta askosnak (tomlo).

A sémi nebel a gordg-latin értelmezésben nabla, nablion, nablium, és szintén huaros
hangszert jelol. A gorogdk navla vagy naula elnevezést is hasznaltak és a hangszert a
zenéjliikrél és hangszereikrél hires foniciaiaktdl eredeztetik, Sidonbol szarmaztatjak.
Eusebius a Praeparatio evangelica-ban a nabliumot a kappadokiaiaknak tulajdonitja.

A bibliai és posztbiblikus irodalom egyértelmiien htiros hangszernek tartja:
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Am. 6:5 — 9237 °375Y D°0787 — ha-portim al-pi ha-nebel — harfakisérettel
danoldsznak.

A V7D — peret — ige jelentése gylimdlcsot szedni, amely utal a hangszer formajara és
arra is, hogy ujjal pengették. Josephus a Zsido régiségekben 12 hurtnak irja le a hangszert,
amit ujjal pengettek, Ovidius az Ars amatoriaban és Pollux az Onomasticonban huros
hangszernek tartja. A korai bibliaforditasokban bizonytalan utaldsokat talalunk, a
Septuaginta négyféle forditast hasznal:

nabla, nablg, nablion — 14-szer, a torténeti konyvekben

psaltérion — 8-szor

kithara — Zsolt. 81:3 (szolaltassatok meg... a szép hangu citerat)

organon — kétszer, Am. 5:23 (hallani sem akarom lant pengetésteket)
6:5 (harfakisérettel danolasznak).

92179952 — bik°li nebel — a Septuagintaban skeios psalmou, Zsolt. 71:22:
Enis magasztallak harfaval, / hiiségedért, Istenem!

T°921 N7 — hemSjat nbaleka — Ezs. 14:11: lantjaid zengése,
a Septuagintaban téves forditas h€ pollé euphrosyné tou — a te zajos tinnepeid.

A Vulgata 17-szer forditja psalteriumnak, négyszer lirdnak, haromszor nabliumnak,
egyszer cithardnak, az Ezs. 14:11 forditasa itt is téves: cadaver tua. A Zsolt. 71:22-ben a
bik°li nebel pedig vasum psalmi. A szir Pesittaban 13-szor kitara, négyszer kinora, kétszer
nabla, kétszer helytelen forditas szerepel, hatszor pedig nem forditjak. Az 1 Kron. 16:5-
ben: Jeiél a lanton és a citeran, Aszaf pedig a cintinyéron jatszott — a nebelt nem forditja.

A késobbi patrisztikus irodalom nem tesz kiilonbséget a psaltérion és a nabla kozott,
¢és a hangszer viszonylag gyakori emlitése ellenére sem kapunk tiszta képet formajarol és
jellegzetességeirdl, de a leirasokbol egyértelmii, hogy a kinnorral ellentétben a nebelnek
feliil volt a rezonal6 corpusa.

A gbrogoknél a psaltérion a huros hangszerek egy csoportjat jeloli, nem pedig egy
hangszert. Ovidius az Ars amatoriaban a nablat harfaszerti hangszerként emliti, amelyen
két kézzel jatszanak. Az antik tudositasokbol Ggy tlinik, hogy a két kézzel, plektrum nélkiil
megszolaltatott, kiilonbdzé formaju harfakat nevezik psalterionnak; valtozhat a hurok
szama, a hangszer mérete, de a felépitése ¢és megszolaltatdsanak modja hasonlo.
Apollodoros a psaltériont a magadis egyik elnevezésének tartja. A magadis néven ismert
hangszer konstrukcidja valtozott, neve pedig sambyke lett, Varro pedig a De lingua latina-
ban a nebelt orthopsalliumnak nevezi, egyenesen allo psalteriumnak. Athenaeus szerint a
magadis hérfaszerli hangszer, ahogyan azt Anakreon is bizonyitja. Artemidoros, Didymos

¢s Tryphon fuvolanak tartottdk, feltehetden a harfavirtu6zok flageolet technikajanak
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félreértése kovetkeztében, mivel ezt a megszolaltatdsi modot syrigmosnak nevezték, amely
a syrinxre utal. Athenaeus leszdgezi, hogy a magadis harfaszerli hangszer, az arab
santirhoz hasonld, cimbalomszerli hangszerre gondol. Ennek ellentmondanak az
egyhazatyak; egyértelmiien tanusitjak, hogy a psalterium rezonald corpusa feliil volt. A
rabbinikus irodalom szerint a nebel nagyobb testli, mélyebb és erdsebb hangl, mint a
kinnor.

Curt Sachs szerint az 1 Kron. 15:20-ban (magas hangt lantok... mélyebb hangu
citerak) nem magas hangu lantokrol és mélyebb hangt citerakroél van sz6, hanem a davidi
zenei organizacid két énekescsoportjarol:

nin%y=5y 0°9213 - bin‘balim ’al’alamot

nOIPHIWI~OY — ’al ha-seminit, azaz az egyik csoport a magasabb hangt kinnor
vezetd szerepe mellett adja eld énekét, a nagyobb testli és mélyebb hangt nebelnek pedig
kiséré funkcié juthatott. 4 nebel harfa, a kinnor pedig lira lehetett, az uj magyar

Sforditasban magas hangu lantok és mélyebb hangu citerdk szerepel.

34. dbra: Sémi jellegli dldozati cselekmény  35. abra: Asszir muzsikus 22 hara harfaval
11 hara harfaval

Sendrey ugy latja,'” hogy az 1 Kron. 15:20 és a Zsolt. 6, 12. és 46. felirataban
szerepld ’al alamot és ’al ha-seminit jelenthette a kisebb formdju, magasabb hangolast

nebel-tipust és egy nagyobb, mélyebb tonust kinnor-fajtat, amely kiséré funkcioja volt. A

1% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 265.
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W 990 kle sir a huros hangszerekre hasznalt gyiijtéfogalom arra utalhat, hogy az
Oszovetségben emlitett néhany hiiros hangszeren kiviil még jo néhany lehetett, ezek kozé
tartozhatott egy kis formaju nebel és egy nagyobb fajta kinnor. A N°1"2% seminit jelentése
Sendrey szerint a gordg zeneelméletben egymasra épitett tetrachordok feldl kozelithetd
meg, két tetrachord alkotta a mai oktavot, a dia pasont. A harfajatékosok gyakran
alkalmaztak a syrigmat, amellyel az elsé felhangot, az oktavat szolaltattak meg, ez pedig
fuvolaszer(i hangot adott. A gorogdk a magas hangokra kiilon jeleket alkalmaztak, igy a
lanyok ¢és a fitk hangmagassdgara, a syrigmara és a magas hangi aulosra. A gorogok
hangszere, a magadis 20 hurja tiz kiilonféle hangot adott, amelyeket a dia pason, az oktava
megkettdzott. Aristoxenos a APMONIKA XTOIXEIA-ban ir a magadisrol és a barbitosrdl,
amelyek egyidejlileg oktavaban dia pasonban szoélaltak meg, igy a férfi és gyermek
hangokkal tokéletes uniszolot alkottak. Az egyszerre megszolald magas és mély
instrumentalis jatékot a gorog magadizein ige fejezi ki. Aristoteles is hasznélja a fogalmat
a Problémataban.

Aristoxenos a magadist idegen eredetlinek tartja. Egy asszir reliefen 22 hart harfat
lathatunk (35. dbra), hurjainak szdma megegyezik az Anakreon éltal hasznalt magadiséval.
Az ézsiai eredetli sokhiiri magadis a tradicionalis gordg hangszereket kedvelok korében
visszatetszést keltett. Athenaeus tudoésit rdla, hogy a milétoszi Thimotheost megbiintették a
lakedaimoniaiak a sokhura hangszere, a magadis miatt, le akartdk vagni a hurok egy részét,
mire 6 egy Apolld szoborra mutatott, az isten kezében tartott lirdnak ugyanannyi hutrja volt,
mint az 6 hangszerének.

A magadist keletrdl vették at a gorogok, hasonloan lehetett ez a zsidok esetében is. A
seminit hasonld szerepet tolthetett be az OszOvetségi praxisban, mint a magadizein a
gborogoknél: unisono éneklést jelenthetett magas és mély hangon egyszerre. A seminit
kifejezést a bizdnci oktoekhosz kérdéssel is kapcsolatba hozzak, a nyolc bizdnci egyhazi
tonus a seminitben gyokerezhetett. A hébereknek is nyolc zsoltartonusuk lehetett,'”' a
seminit Werner szerint jelentheti, hogy a zsoltart a lévita énekescsoport oktavaban
énekelte.

A hamis Dardanus levél utal arra, hogy a psalteriumnak a goérdg deltdhoz hasonld
formaja volt, ez ellentmond az egyhazatyak egyhangu kijelentéseinek, hogy a kitharaval
ellentétben a psaltérionnak a rezondl6 corpusa feliil volt.

A nebelt a Biblia viszonylag késén, Sdmuel konyveiben emliti:

1ot Werner, Eric: The Sacred Bridge, Dennis Dobson, London, 1960, p. 460.
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1 Sam. 10:5 — Mihelyt bemész az ott levé varosba, egy csapat profétara
bukkansz, akik az aldozohalomrol jonnek lefelé. Lant, dob,

fuvola és citera lesz naluk — 7312 2°21 AN 921 — nebel, tof,
halil, kinnor.

Ez arra utal, hogy a zsidok a tobbi hangszerrel ellentétben a nebelt nem Egyiptombol
hoztak, hanem Azsiaban ismerték meg (34. 4bra), és némely asszir derékszogli harfa
formdja sem idegen a deltatol, noha a nebel a rezonal6 corpusa feliil lehetett.

Az Oszdvetségben harom utalast taldlunk a hurok szdmara vonatkozoéan:

221799 7YY — ’alé *aszor v’alé nebel
Zsolt. 92:4 — tizhrt hangszeren és lanton,
zengd harfan! (kinnor)

9iry 9213 19352 - b°kinnor b°nebel *aszor
Zsolt. 33:2 — citeran jatszva, / tizhart lanttal zengjetek neki!

93wy 9212 — b°nebel *aszor
Zsolt. 144:9 — tizhart lanton zengedezek neked.

A Zsolt. 92:4 két kiilonbozé hangszert emlit, egy tizhurat és a nebelt. A
Septuagintdban en dekachordd psalterido, Hieronymusnal in decachordo et in psalterio, itt
nyilvanvaldan két hangszerrdl van sz6. A posztbiblikus irodalom egyértelmiien azt tartja,
hogy a nebelnek tobb hiirja van mint a kinnornak, és a nebel rezondlo6 corpusa allati eredetii
membran lehetett.

A nebel kultuszi hasznélatarol értesiiliink az Oszovetségbdl, a vilagi zenében betoltott
szerepét pedig megdrizte a Misnah, leginkabb asszonyok jatszottak rajta. A Kelim 15.6
leirja,'* milyen esetben tisztatalan a harfa vagy a dob: a vilagi énekesnék harfai (nebalim)
tisztatalanok, Lévi fiainak az istentiszteleten hasznalt harfai pedig tisztak.

A gorogoknél is asszonyok jatszottak a nablan, a nablistai voltak a megszoélaltatoi. A
leirasok és az ébrazoldsok az egyiptomi és asszir emlékeken egyarant harfaszerli
hangszernek mutatjak a nebelt, mégis sokféle megitéléssel taldlkozunk: lira, harfa, lant,
cimbalom, de az bizonyos, hogy huros hangszer volt. Vannak azonban kommentatorok,
akik fuvés hangszernek gondoljék, a félreértés Josephusnak a Zsido régiségekben talalhatod
megjegyzése nyoman keletkezett, szerinte a kinnornak tiz hirja van (chordai), a nebelnek
pedig 12 hangja (phthongous), ami nyelvsipra utal. Az antik zenében azonban nem voltak
nyelvsipok, ezt megerdsiti Tertullianus a De animaban Archimedes vizi orgondjanak

leirdsaban. A chordai és phthongoi kifejezésekkel Josephus a két hangszer hangszinére

192 The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Kelim 15.6, p. 626.
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utalhatott: az ujjakkal pengetett nebel hurjai lagyabb hangot adhattak, mint a plektrummal
megszolaltatott kinnor.

Idelsohn az 1 Kron. 15:20 alapjan ugy értelmezi, hogy a nin%y=2y 921 nebel
’al’alamot a dudanak egy fajtajara vonatkozik, a nebel szerinte a duda bortdmlojét jelenti,
amelybe a sipot erdsitették. Az ’alamot kifejezést az ’elamu-bol vezeti le.

Az egyhazatydk szamos utaldsa mellett Ovidius az Ars amatoriaban kétségkiviil
megallapitja, hogy a nebel huros hangszer, leirja, hogy a nablajatékosok mindkét keziikkel
szolaltattak meg a hurokat. Josephus a Zsido régiségekben nyomatékosan hangsulyozza,
hogy a nablat nem plektrummal, hanem ujjakkal szodlaltattdk meg. A kithardkon és a
lantokon kezdettdl fogva plektrummal jatszottak, a harfakat pedig minden idében ujjakkal
szolaltattak meg, szdmos egyiptomi €s asszir abrazolas is ezt bizonyitja.

Kétségtelen, hogy a bibliai nebel folfelé dllitott, hordozhato derékszogii harfa volt,

szamos valtozattal és kiilonbozo nagysagban.

n°na — Gittit

A gittit sz6 harom zsoltar feliratdban szerepel: N AXT~7Y ’al ha-gittit — Zsolt. 8, 81,
84, ,,A szolotaposok” kezdetli ének dallaméara. Az ) magyar forditassal ellentétben
leginkabb hangszeres utalasként értelmezik, a zsoltart a Gétbdl vagy Gatbol vald hangszer
kisérje:

1 Sam. 27:2 — Elindult azért David, és atment hatszaz emberével egyiitt Akishoz,
Maok fiahoz, Gat kiralyahoz.

David a filiszteusok lantszerii hangszerét vihette magdval, ez lehet a gittit. (36. abra,
37. abra) A tradicionalis magyardzatot alatdmasztja a 8. zsoltar Targum-forditasa: ,,A
Gatbol szarmazo citerara”. Mas felfogas szerint — ezt képviseli az 0j bibliaforditdsunk is —
a gittit nem hangszerre utal, hanem egy viddm karakter(i dallamra, tehat az ’al ha-gittit
noétajelzésként értelmezhetd. Valosziniitlennek tlinik, hogy a kultusz tisztasagat oly
gondosan 6rz6 papsag egy zsoltart, tehat a kultuszi cselekmény részét pogany, filiszteus
dallamra énekelte volna. A harmadik feltételezés szerint a gittit Gatbol szadrmazéd
énekesndk koruséra utalhat, akiket David hozott magaval.

A tradiciokhoz hii papsag szamara bizonyara elképzelhetetlen lett volna, hogy Gétbol

szarmazo6 filiszteus énekesndk mikddjenek a templomi szolgélatban, hiszen a korus tagjai

a lévitak feleségei és leanyai voltak. Gesenius hangszernek értelmezi a Gittit feliratot, a 723
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— naggen — hurokat érinteni igébdl vezeti le, a neginah-hoz hasonldan. Felfogédsa szerint a

Zsolt. 4. és Zsolt. 6. kiilonbozo kifejezései ugyanazt jelentik: hiiros hangszer kiséretével:
Zsolt. 4 — N11°A12 - bin°ginot — Haros hangszerre.

A héber NA — gat — masik jelentése prés, szO0loprés, a Septuaginta ilyen értelemben
forditja a feliratot: hyper ton 1€ndn (a sz6lopréseléshez), hasonldéan a Vulgata: pro
torcularibus (a széldtaposoknak), de Hieronymus és Aquila is hasonléan gondoljak a 81. és
84. zsoltar feliratanak forditasaban (szO6l6taposok). Jahn a gittit feliratot hangszernek
értelmezi, amelyen sziiretkor jatszottak, Ibn Esra notajelzésnek tartja a gittitet, Oesterley a
gat-bol (szO610prés) vezeti le a gittit sziireti ének jelentését. Mowinckel kétségteleniil hiiros
hangszernek tartja, némely angol forditas és a héber verzio félreérthetetleniil

hangszernek véli.

36. abra: Asszir hosszunyaku lant 37. ébra: Babiloni muzsikus hosszunyakt
lanttal

Lantok

D721 — Nginot
A kifejezést legtobbszor huros hangszernek forditjak, Ni1°312 a bin‘ginot, vagy
NI°3179Y al-nginot a forditdsokban huros hangszer kiséretében elSadott ének vagy

egyszeriien ének, az 1j bibliaforditdsunkban: Huros hangszerre. A sz6 elsé sorban
zsoltarfeliratokban fordul el6: Zsolt. 4, 6, 54, 55, 61, 67, 76, 77:7 tovabba a Siralmakban
3:14, 5:14 valamint Ezs. 38:20, Hab. 3:19 és Job 30:9. A magyar forditasban Zsolt. 4.

feliratdban Huros hangszerre, Zsolt. 6. feliratdban M¢ly hangu huros hangszerre, 54 —
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Huros hangszerre, 55, 61, 67, 76 — Enek, Jer. sir. 3:14 — gunydal, 5:14 — muzsikalni, Ezs.
38:20 — lantpengetés, Hab. 3:19 aluliratdban — Huros hangszerre, Job. 30:9 — glinyolodas.

A korai bibliaforditasokban sok ellentmondast talalunk; Septuaginta és Theodotion —
en hymnois, Vulgata — in carminibus, Aquila — en psalmois, Symmachos — dia psalt&rion.
A Septuaginta nem konzekvens, Ez. 33:32-ben naggen psaltérion, Job 30:9-ben neginatam
kithara.

Etimologiailag a n°ginot a JA1 nagan — érinteni, zenélni szarmazéka, ami
egyértelmiien hiiros hangszerre utal:

733232 3311 m°naggen b*kinnor — kinnort pengetni, 1 Sam. 16:18.
0°12 nognim — 731 naggen — zenélni, Zsolt. 68:26.

JA1  nagan — érinteni, zenélni, a DNIIA1 n°ginot — hangszeres jatékos, ez a
zsoltarfeliratokbol egyértelmiien kitlinik. A harfajatékos, a 7311 m°naggen, 1 Sam. 16:18,
2 Kir. 3:15, Zsolt. 68:26. A Biblia tobb helyén azonban nem egyértelmii a kifejezés
hasznalata:

N11°21 n°ginot — a borivok notai, Zsolt. 69:13
ON1°A1 n°ginatam — ganyolodnak rajtam, Job 30:9

— gunydalt énekelnek rolam, Sir. 3:14
ON°A manginatam — ginydalt énekelnek roélam, Sir. 3:63

Masutt azonban kétségteleniil zenélni értelemben hasznalatos a nagan. A
posztbiblikus idokben a neginot jelentése bdoviilt, a bibliai kantillacié akcentusjeleit
jelentette, amelyek évszazadokon keresztiil a kheironémiai jelekbol fejlodtek. Késébb a
neginot, a negina, a bibliai kantillacié egész rendszerét jelentette, magat a melodikus
struktirat.

Sachs'® a n°ginot jelentését a gérog krouein-bol vezeti le, jelentése hiirokat pengetni,
a krouma pedig maga a melddia; Sachs szerint ezt jelenti a posztbiblikus n°ginot. A sz6 a
niggun régebbi forméja, amely a héberben maig egy bizonyos fajta éneket jelent. Noha a
16-17. szdzadban a n°ginot a bibliai kantillacid akcentus jeleinek rendszerét jelentette,
Portaleone (1540-1612) szerint a n°ginot egy 6si izraeli hangszer.

A n°ginot kifejezés Sendrey szerint az 0szovetségi zenei praxisban kétségteleniil a

vonos hangszerek felé mutat.

1% Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 126.
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X220 — Szabb‘ka

A Septuaginta forditdsa sambyke, a Vulgataban sambuca, a szir Pesitta pedig
kihagyja a Déniel konyvében felsorolt hangszerek koziil. Nebukadneccar hangszerei kdzott
szerepel, Dan. 3:5, 7, 10, 15-ben.

Dén. 3:5 — ...amint meghalljatok a kiirt, sip, citera, harfa, lant, duda ¢és
mindenféle hangszer hangjat. ..

Altalanosan elfogadott, hogy a hangszer a gorog sambyké vagy a latin sambuca
megfeleldje. A gorogoknél €s a latinoknal is az eldkeldk étkezésének pompajat szolgalta a
hangszer. Jatszottak rajta a vendégek szorakoztatasat szolgald holgyek is, akiknek gorog
elnevezésiik sambykistés vagy sambykistria, a romaiaknal sambucisti vagy sambucinae.

A szo6t etimoldgiailag a sambuca-bol (bodza) vezetik le, mivel a bodza kiilondsen
alkalmas hangszerek készitésére. Gesenius a 72D — szabak (fon, kot) igébdl értelmezi,
amely a hangszer fonott bélhurjaira utalna, az antik vilagban azonban szinte minden
hangszernek fonott bélhurjai voltak. Athenaeus nyoméan Suidas Anthologiajaban
megjegyzi, hogy Ibykos, a hires koltd volt a sambyke feltaldloja, masutt Athenaeus
Sambyx nevét emliti, mint feltaladlot. Mas szerzok, igy Strabon a Gedgraphikonban, a
sambykét Azsiabol szarmazo, idegen, barbar hangszernek tartjak, Euphorion szerint a
parthuszok hangszere volt, az &4zsiai név viszont sémi eredetre utal. Vitruvius De
Architecturajabol tudjuk, hogy a haromszogletii hangszernek négy hurja, magas és erds
hangja volt. A kevés hur ellentmond Platon megjegyzésének, amely szerint a sambyke
polychordon, azaz sokhuru hangszer. Athenaeusndl olvassuk Euphorion megjegyzését,
hogy a sambyké a magadis egy kés6bbi forméja: a magadis régi hangszer, de megvaltozott
a konstrukcidja és az elnevezése sambyke lett.

Menaichmos és Aristoxenos'** szerint a magadis és a pektis ugyanaz a hangszer, a
kétféle elnevezés ugyanarra a hangszerre vonatkozik, noha ez valosziniitlennek latszik,
mivel a magadisnak hasz harja van, a pektisnek pedig kettd, a sambyké és a trigonon
harjainak szdma ugyanannyi, mindkettd haromszogletli, és az asszonyok énekének
kisérésére hasznaltak.

Athenaeustol tudjuk, hogy a sambykének mas jelentése is volt, ostromgépet is
jelentett. A hangszer egy létraval felszerelt hajora hasonlitott; hajoszerii, hasas rezonald
corpusa volt, magas karjara voltak feszitve hurjai. Riehm gy véli, hogy a lant és harfa

kozott allo egyiptomi hangszer volt, Sachs szerint ez az egyetlen hangszer, amely

1% Georgiades, Thrasybulos: Musik und Rhythmus bei den Griechen, Rowohlt Hamburg, 1958. pp. 114-119.
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horizontalis derékszog harfa lehetett. Sendrey tagadja, hogy az 6si Izrael hangszere volt,
hiszen Daniel konyvén kiviil sehol sem emliti a Biblia, Déaniel kdnyve kés6i szerzdségil,
négy évszazaddal korabbi eseményekrdl tudosit, részben aramul irodott: Nebukadneccar és
Déniel a Kr. e. 6. szazad elsé felében élt, Daniel konyve pedig a 2. szdzad kdzepén
keletkezett. A szabb’ka kanonikus konyvben szerepel, mégsem tekinthetd az dszovetségi
zenei praxis részének.

A modern kommentatorok altalaban htros hangszernek gondoljak, Gesenius szerint a
nebelhez hasonlo, harfaszeri hangszer, masok lirat vagy harfat sejtenek az elnevezés
mogott.

Feltételezhetéen a gorog hdaromszogi, négyhuru, magas hangoldasu sambykehez

hasonlé derékszog hdarfa lehetett a Nebukadneccar udvardban haszndl szabb’ka.

Citerak

770108 — P°szanterin

A Septuagintaban a p°szanterin psaltérion, a Vulgatdban psalterium, a Pesittdban
kinora. Nebukadneccar hangszerei kozott szerepel, Dan. 3:5, 7, 10, 15-ben fordul el6.
Altalaban a gordg psaltérionnal tartjdk azonosnak, és mivel a legtobb kommentator a
psaltériont a bibliai nebelhez kapcsolja, a babiloni p°szanterin az 6szévetségi nebel lehetett.

A 5206 ebben a formajiban masutt sehol nem szerepel az Oszovetségben, a Déniel
konyvében emlitett tobbi hangszerhez hasonloan idegen, pogany, az dszovetségi zenei
praxisban nem honos hangszerrdl van szd. Az 06si Izrdel hangszerei valtozatlanul
megdrizték neviiket, Déaniel konyvében viszont az &ltalanosan ismert nebel helyett az
ismeretlen p°szanterint hasznalja a kronikas. A gorog psaltérion a yoAlo igébdl szarmazik,
jelentése cibal, huzogat, penget, tehat a plektrummal megszolaltatott zenéléssel ellentétben
a psallein az ujjakkal megszolaltatott harfajatékot jelenti. Minden ujjakkal megszolaltatott
haros hangszert organa psaltikanak nevez a gordg zenei praxis, a romaiaknal pedig a foris
canere (plektrum) és intus canere (ujjakkal megszolaltatott hang) megkiilonboztetést
talalunk. Athenaeus megallapitja, hogy az igen tehetséges Epigoneios képes volt a harfan
plektrum nélkiil, a htirokat ujjaival pengetve jatszani (dia psalmou).

Sendrey szerint a p°szanterin hangzdsa a psalterionra utal, etimolégiailag azonban
az arab santirbol vezethetd le, amely egy cimbalomszerii hangszert jelol (38. dbra), a

pisantir az arab kis santirt jelenti, és a kald vagy ardmi nyelv ezt vehette at.
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38. abra: Asszir cimbalom 39. abra: Asszir aldozat bemutatasa — cimbalmok

A Ninive romjainal talélt lelet asszir muzsikusokat abrazol (39. dbra), koziiliik az
egyik négyszogletes hangszeren jatszik, amelyet horizontdlisan tart maga eldtt, a
hangszernek nyolc htrja van, kissé boltozatos corpusra vannak kifeszitve. A jatékos egy
meglehetdsen nagy bottal {iti a hurokat. Nem lehet megallapitani, hogy a bal kezével
penget, vagy a harokat roviditi, ahogyan az cimbalomszerii hangszereknél, igy a citeranal
is szokasos volt.

Ibn Ezra (1092-1167) a p°szanterint nem a nebellel azonositja, hanem az aram sz6t a
héber 0’11 — minnimmel kapcsolja, amely a haros hangszerek gytijtéfogalma volt.
Villoteau és Fétis az asszir p°szanterint az arab santirral azonositja, masok értelmezik még
nebelnek, kinnornak, harfanak, Galpin pedig cimbalomszer(i hangszernek tartja.'” A santir
sokkal korabbi hangszer a hellén psaltérionndl, erre utal a Kr. e. 7. szazadbol reank maradt
abrazolas.

A Daniel konyvében emlitett hangszerek gorog hangzasuk ellenére azsiai eredetiick,
a hellének a keletrdl atvett hangszereket atalakitottak: pl. egy hires epheszoszi muzsikus, a
Kytherai Alexandros a psaltériont nagyobb szamu hurral tokéletesitette. Az atalakitott
hangszerek mar gorog névvel keriiltek vissza eredeti hazajukba, de a megvaltozott nevek
mogott felismerhetjiik az eredeti elnevezést, pl. gingra — ginera, kinnor; aulos — halilu,

halil; keras — keren; kathros — kithara; ambubaja — abub.

' Galpin, Francis William: The Music of the Sumerians and their immediate Successors the Babylonians
and Assyrians, Cambridge, 1937.
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Az egyhéazatydk egybehangzoan allitjdk, hogy a nebelnek (psaltérion) felil volt a
rezondlé teste, igy a bibliai nebel és a Nebukadneccar hangszerei kozott megszolalo

p’szanterin két kiilonbozd hangszer volt.

Aerofon hangszerek

Fafuvok

23V -"Ugab

Egyike a legkorabban emlitett hangszereknek:

Gen. 4:21 — Jubal.. .lett minden citeras és fuvolas dsatyja.
Tovébbi harom helyen fordul elé az Oszovetségben:

Job 21:12 — Dob és citera mellett énekelnek, / és sip hangjanal 6rvendeznek.

Job 30:31 — Citeram gyaszosan sz6l, / sipom sir6 hangon.

Zsolt. 150:4 — Dicsérjétek dobbal, kortdncot jarva, / dicsérjétek citeraval és
fuvolaval!

A hangszer eredete ¢s jellege 1ényegileg tisztazatlan, az ’ugab szd etimologiailag
Sachs szerint az ’agabra mutat, az 23¥ jelentése szerelmesnek lenni, ez pedig fuvolaszerii
hangszerekre utal, mivel a primitiv kultirdktol kezdve a fuvola a szerelmi mamor
hangszere.'” Néhany kommentator az arab ’akab vagy ’ajaba — fjni igébél vezeti le az
‘ugabot. A sz jelentése kedvesnek lenni; az Oszovetség népszerti, erés hang favos
hangszere, a halillal szemben kisebb formdji oboara, vagy lagyabb hangt sipra is utalhat.
Sachs Kimhire'"” hivatkozik, szerinte az ugab egy hangszer. Gesenius szerint fuvés
hangszer, kettOs sip, Stainer az "ugabot az 6kori pasztorhangszerrel, a syrinx-szel kapcsolja
0ssze, viszont nehezen tudja a kultuszi szerepét elképzelni, noha a 150. zsoltarban az ugab
¢s a minnim Isten dicséretét zengd kultuszi hangszerként szerepel.

Sachs ugy véli, hogy az ’ugab nem lehet syrinx, a sz6 sotét szinii hangzasa alapjan
hosszt, meglehetésen széles, vertikalis fuvolanak tartja. A hangszer az Okori
pasztornépeknél, Kanadnban, Mezopotamiaban, Egyiptomban ¢és az Okori Arabiaban is
ismert volt. A Misnah Arakhin 2.3 szerint az 'ugab mar az elsé templomban hasznalatos

volt. Portaleone (1540-1612) az "ugabot dudanak tartja, az Oszovetség irasba foglalasanak

1% Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 106.
17 Kimhi (Kimchi), David, 1160-1235, francia-spanyol zsid6 nyelvész és exegéta,munkassaga hatast
gyakorolt a King James forditasra (1611).
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idején azonban nem hasznaltak a dudat, nincs adat arrol, hogy a gorog-romai korszak elott
ismerte-e Izrael a dudat.

A Septuaginta tobbféleképpen forditja az ugabot:

kithara — Gen. 4:21; psalmos — J6b 21:12, 30:31; organon — Zsolt. 154.

A Vulgata mindig organumnak forditja, a Pesittaban harom kiilénb6zo, huros
hangszerekre utald forditas szerepel, a Talmud abbubanak forditja. A Vulgata organon
forditasa alapjan az angolszdszok orgondnak forditjak az *ugabot.

Sendrey a Zsolt. 150:4-et pontos utaldsként értelmezi, szerinte a minnim hiros
hangszereket, az ’ugab pedig sipokat, fitvosokat jelol. Sachs szerint az ’ugab eredetileg
egy hangszernek a neve, eldszor csak a vertikalis fuvolat jelolhette, majd a fuvolaszer,
sipszerli hangszerek altaldnos elnevezése lett, mint az egyiptomi m-at, amely eldszor a

vertikalis fuvolat jelentette, késobb mindenféle sipot, obodat és klarinétot egyarant.

27911 — Halil
A halil, halilim hatszor fordul eld az Oszovetségben:

1 Sam. 10:5 — ...egy csapat profétara bukkansz, akik az dldozéhalomrol jonnek
lefelé, lant, dob, fuvola és citera lesz naluk, 6k maguk pedig
profétai réviiletben lesznek.

Az emlitett hangszerek: 921 7'n 251 19D
nebel tof halil kinnor

1 Kir. 1:40 — Azutan folvonult utdna az egész nép, €s a nép sipokkal sipolt.
?9na oo%%mn mhallim bhalilim
Ezs. 5:12 — Citera és lant, dob, fuvola / és bor mellett lakmaroznak.

Ezs. 30:29 — ...szivetek pedig ugy oriil, / mint a zarandok, aki fuvolaszo mellett
megy az Ur hegyére, Izrael Kdszikldjahoz.

Jer. 48:36 — Ezért sir a szivem Moabért, mint a fuvola; sir a szivem Kir-Heresz
lakoéiért, mint a fuvola.

Etimologiailag a 991 halal igébdl szarmazik a halil, jelentése iireges nad, lyukas
nad; a sz6 az els6 fuvos hangszerek természetes anyagara vonatkozik. Az 6korban gyakran
eléfordul, hogy a hangszer neve utal anyagara: a gorogok 1otosnak nevezték a 16tuszfabol
késziilt fuvolat, a romaiak tibidnak a labszar sipcsontjabol késziilt hangszert, a nadszalbol
késziilt pasztorsipot (salmei) calamusnak, ami a névény neve.

A halil konstrukcidja és hangszine lényegében a gorog aulosnak megfelelo,

mindkettonek nad fuvokdja volt, egyik sem tartozott a fuvolik csoportjaba, hanem
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pasztorsip jellegii volt és az oboa dsének tekinthetd. A halil az auloshoz hasonldan azsiai
eredetli, mar a babiloniaiak is ismerték, malilunak nevezték ¢és foként halottsiratd
hangszernek hasznaltdk. Az assziroknal halhalattu és halalu, a jatékos pedig muttahalalu
(41. abra). Egy Kr. e. 800 kortili idébdl Assurban talalt szovegbdl tudjuk, hogy a hangszer
késdbbi neve imbubu vagy ebubu, amely sémi eredetii sz6 €s a késdbbi héber és szir abub
megfeleldje.

A helléneknél mar a legkorabbi id6kt6]l hasznalatos volt a favoka nélkiili aulos,
lényegében fuvola; Plutarchos a De Musicaban Orpheushoz kapcsolja a hangszert. A
favokaval megszolaltatott aulos a tradicid szerint a Kr. e. 800 kortili idobdl jutott el az
Olymposrol Phrygian keresztiill Gordgorszagba. A fuvola vagy sip az Okorban hosszi
fejlédése folyaman sokféle alakban megjelenik: egyiptomi és asszir abrazolasokon
taldlkozunk egyszerli nadd vagy fa fuvoldkkal, hosszisaguk kiilonb6z6, vagy a mai
fuvolahoz hasonld harantfuvoléaval, voltak orrfuvolak, voltak parhuzamos vagy derékszogii
kettdsfuvolak, némelyik koziliik maig hasznalatos. A sziriaiaknal, foniciaiaknal ismert volt
egy arasznyi sip, a gingras, hangja €les volt, Adonis siratdsanal hasznaltdk. Nem tudhatjuk,

ezek koziil melyikkel lehetett rokon a halil, feltehetden a halilnak is tobb fajtaja lehetett.

40. abra: Kettds oboan jatszo 41. ébra: Tancolo asszir muzsikusok harfaval,
héber muzsikuslany kettésoboaval és cimbalommal
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A halil azon kevés Oszovetségi hangszer kozé tartozik, amelynek fennmaradt
korabeli dabrazoldsa, egy Megiddoban taldlt kis bronz allvanyon kettds sipot fijé not
lathatunk, a leletet Kr. e. 900 koriili idére dataljak (40. abra).

Az Okorban nadbdl vagy fabol készitették a sipokat, olykor fémmel, arannyal vagy
eziisttel boritottak a fat, Ur varosabol a Kr. e. 2800 koriili id6bdl maradt fenn egy eziist
kettés oboa. A Misnah emliti a halilt, a Kelim 11.6-ban:'® a kettdsfuvola vagy sip
tisztatalan akkor, ha fémbd6l készitik, de ha a fémmel csak boritva van, akkor tiszta. Az
Arakhin 2.3 emliti, hogy a lombsator {innepen ne jatsszanak bronzbol késziilt sipon, hanem
nadsipot szolaltassanak meg, mert annak hangja kellemesebb. A Gemara a halilt és az
abubot ugyanazon hangszernek tartja, de a halilnak *édes’ a hangja.

1 Krén. 15:16, 28 és 2 Kron. 5:12, 29:25 a hangszerek felsoroldsdnal emliti a halilt,
az 1 Sdm 10:5-ben viszont az eksztatikus profétak hangszerei kozott szerepel, a profétai
jovendolés pedig kultikus cselekedet volt. Nehéz elképzelni, hogy a Samuel ¢és Saul
idejében a kultuszban hasznalt hangszer az elsé templombol hianyzott volna. A halil
késdbbi kultuszi hasznalatara utal:

Ezs. 30:29 — Szivetek pedig ugy oriil, / mint a zarandok, aki fuvolaszo (halil) mellett
megy az Ur hegyére, [zrael Kdsziklajahoz.

A talmudi tradicié szerint a halil egy évben tizenkétszer szoélal meg az aldozati
oltarnal, a Misnah pedig a Sukkah 5.1-ben részletesen leirja, milyen linnepeken szo6laljon
meg.'” A halil a posztbiblikus irodalomban a favés hangszerek gyijtéfogalmaként is
felfoghato, a fafivok, a halil, ’ugab és abub koziil viszont csak a halil és az ’ugab volt
hasznélatos az istentiszteleti szolgéalatban, az abub inkabb népi hasznalat, profan hangszer
volt. Az istentiszteleten haszndlt hangszerek a papi konzervativizmus kovetkeztében
megOrizték eredeti anyagukat, nadbdl vagy fabol késziilhettek, mig a vilagi hangszerek
csontbol vagy fémbol. Eléfordult, hogy fémmel, leginkdbb arannyal vagy eziisttel
diszitették a hangszert.

Az istentiszteleten az egyszerli sipot, az oboat hasznaltdk, vilagi alkalmakkor,
néplinnepélyeken a kis sziriai sipot, amelynek hangja szemben a foniciai gingras hangjaval
vildgos €és vidam volt, hasznalata pedig konnyti, mindenki szdmara gyorsan elsajatithato:

1 Kir. 1:40 — Azutan fo6lvonult utdna az egész nép, és a nép sipokkal sipolt.

Nem tudjuk, hasznalatos volt-e az Oszovetség koraban a kettdsoboa, noha a

rabbinikus irodalom utal ra. A modern forditasokban a halilt fuvolanak szoktak forditani,

"% The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Kelim 11.6, p. 620.
1% The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Sukkah 5.1, p. 179.
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az 0j magyar forditasban is fuvola 4ll. Sachs ramutat,''® hogy a K6zel-Keleten Kr. e. 1000.
koriil még ismeretlen volt a fuvola: asszir, perzsa, foniciai, hettita, egyiptomi, gérog vagy
etruszk emlékeken ebben a korai iddszakban még sohasem talalkozunk fuvolaval, annél
inkabb a kettdsoboaval.

Sachs szerint a halil oboa volt. A Septuagintdban aulos, a Vulgataban tibia, mindketto
az obodak koz¢ tartozik. Vannak, akik kétségbe vonjak, hogy a salamoni templomban vajon
hasznaltak-e a halilt, a fogsdg utdni masodik templomban azonban bizonyithat6an
megszolalt:

1 Krén. 9:2 — Az els6 lakosok, akik visszakeriiltek birtokukra és varosaikba,
izraeliek, papok, 1évitdk és templomszolgék voltak.

Q°1°N1  n°tinim — templomszolgak

A lévitak zenei szolgalata az éneklés volt, mig az ének hangszeres kiséretérdl a nem
lévita templomszolgak gondoskodtak, noha az Oszovetség szamtalan helye bizonyitja,
hogy a lévitdk énekes és hangszeres muzsikusok voltak. A rabbinusi tradicio szerint a
halil tizenkétszer szolalt meg egy évben, de nem szoOlalhatott meg szombaton a
templomban, mert nem tartozott a szent hangszerek kozé, mint a kinnor vagy a nebel
(Sukkah 5.1).

A pasztorsipokhoz hasonloan a halil hangja €les és athat6 volt, nddfavokaval fajtak, a
Misnah szerint, ha a templomban megszolalt egy halil, Jerikoéig lehetett hallani a

hangjat.'"!

Mig az ’ugabnak ’kedves’ hangja volt, a halil éles hangon sz6lt, a vilagi
hasznalatban az o6rom ¢és vidamsag hangszere volt, megszolaltattdk vidam {innepi
alkalmakkor, lakomdkon, népiinnepélyeken, koronazaskor. A Biblidban ugyanakkor nem
talalunk utalast arra, hogy hasznéltdk-e eskiivok alkalmdval, a Misnah azonban utal ra a
Baba Meziah 6.1-ben. A lombsator iinnepen gyakran hasznaltak a halilt az linnep fényének
emelésére.

A halil népszerii hangszer lehetett, nemcsak a hivatasos muzsikusok hasznaltak,
hanem az egyszerii nép is jatszott rajta:

1 Kir. 1:40 — Azutdn folvonult utana az egész nép, és a nép sipokkal sipolt.
%M 9% mhal’lim  b'halilim

Ezs. 30:29 utal r, hogy a zardandoklatokon megszolalt a halil:
Ezs. 30:29 — Szivetek pedig gy oril, / mint a zarandok, aki fuvolaszo (halil) mellett
megy az Ur hegyére, Izrael Kdsziklajahoz.

10 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 119.
"' The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Tamid 3.8, p. 585.
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A halil hangja kisérte az aratasi linnepeket és megszolalt a hangszer az elsé zsenge
bemutatasanal is. Hangzdsdabol kovetkezben éppugy volt a vidim iinnepségek hangszere,
mint a halottsiratdsé, hasonld kettds szerepe volt Egyiptomban és Babilonidban is. Egy
sumer biinbanati zsoltarban igy szo6l a biinds: Olyan szomoru vagyok, mint a nad NA; a
Tammuzt siratdo Istar pedig igy sirankozik: Olyan a szivem, mint a halottsiratd sip.
Arisztotelésznél is hasonlot olvashatunk a Problematdban: Miért hasznaljak a fuvolat
(aulontai) a szomorusagnal és viddmsagnal egyarant?

A halil siratéhangszer jellegét hangstlyozza Jer. 48:36 —

Ezért sir a szivem Moabért, mint a fuvola; sir a szivem Kir Heresz lakoiért,
mint a fuvola.

A vidam tinnepek mellett nélkiilozhetetlen hangszer volt a halottsiratasnal, legalabb
két haliljatékos €s egy siratdasszony volt a legszegényesebb temetésen is:
Mt. 9:23 — Amikor Jézus bement az eloljaré hdzaba, és meglatta a

fuvolasokat. ..

A halilt dathato, éles hangja alkalmassa tette arra, hogy az eksztatikus profétik
hangszere legyen, az 1 Sam. 10:5-ben a profétaiskoldk novendékei a nebel, tof, halil és
kinnor hangjara profétaltak. Nagyon népszerii volt az oszovetségi idében, a halilon jatszo
hivatasos muzsikusokat nagyra értékelte a hozzaértd hallgatosag.

A hangszer eredetileg cilinderszeri formaju volt, késébb inkabb konikus, kupszert.
Formaja szerint Sachs az arab oboaszerli hangszer, a samr-hoz hasonlitja, egy 7. szézadi
arab konyvbdl, a Kitab’alganibol tudjuk, hogy a samr és a duff (t6f) a héber torzsek
haborus hangszerei voltak. Késobb az auloshoz hasonloan a halil az eksztazis felkeltésének
eszkoze lett, innen érthetd, hogy a posztbiblikus idékben miért tiltakoztak hasznalata ellen
a rabbik, a sipost jelentd zimri egyet jelentett a neveletlen személlyel, hasonloan a rémai
ambubajae-hoz (Num. 25:14). A korai egyhazatyaknal is taldlkozunk a halil és az aulos
elitélésével, a hangszert kisérd ellenérzéssel, Alexandriai Kelemen a Paidagdgosban évja a
hivéket a poganyok orgiasztikus, theatralis melddiditol, és megparancsolja, hogy a
tradicionalis davidi zsoltarokat énekeljék.

A halilt a Septuaginta 6tszor forditja aulosnak, egyszer, az 1 Kir. 1:40-ben choroisnak
(tancolva), a Vulgata tibidnak. A hangszer a bibliai idok utan hamarosan feledésbe ment,

elvesztette szerepét.
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51 — Mabhol

A mabhol a tancolni, kértancot jarni, forogni jelentésii 231 hul igébdl szarmazik, az
arab hala — fordulni jelentéséhez hasonldan. A korai bibliaforditasok altaldban ebben az
értelemben forditjak, és mar a korai bibliamagyarazoknal megjelenik a sz6 hangszerként
valo értelmezése. A modern bibliamagyarazok altalaban hangszernek értelmezik:

Zsolt. 150:4 — Dicsérjétek dobbal, kortancot jarva
5in1ana  btof umahol

A kifejezés Sendrey szerint €ppen az ének-zene elvalaszthatatlan egységére utal,
amely jellemzi az egész dkori Kozel-Kelet kulturajat:

Ex. 32:19 — ...meglatta a borjut meg a tancot
Zsolt. 149:3 — Dicsérjétek nevét kortancot jarva...
Sir. 5:15 — tanc helyett gyaszolunk.
En. én. 7:1 — Fordulj, fordulj, Szulamit!
Ex. 15:20 — dobolva és kortancot jarva
Bir. 11:34 — Amikor Jefte megérkezett...lednya jott ki eléje, dobolva és
tancolva.
21:21 — ...jonnek a siloi leanyok, kortancot jarva
Jer. 31:4 — Izréel szlize.. .lejtesz tancot a vigadozok kozott
31:13 — akkor tancolva 6riil majd a sziiz

Herder nyomdn magyardzzak a zene-koltészet-tanc elvalaszthatatlan egységének a
maholt, az {innepi processzusnak a 231 hul — korben jarni értelmében, az oltar
koriiljarasara vonatkoztatva. Az Ex. 32:19, Zsolt. 32:12 és En. én. 7:1 nyilvanvaldan
tancként értelmezhetd, de a mahol tobbi eldforduldsa nem zarja ki, hogy hangszerre,
fuvolara, sipra gondoljunk. A szir forditdsban a repha’ah sipszerii hangszert jelent.

A hangszerként értelmezett mahol istentiszteleti hasznalatarol csak Ezs. 30:29-bél
értesiiliink — ...szivetek pedig ugy oriil, / mint a zarandok, aki fuvolasz6 mellett

megy az Ur hegyére, Izrael Kosziklajahoz.

Indirekt bizonyiték azonban Zsolt. 150:4, hogy a fafuvok kisérték az istentiszteleti

éneket.

A Kr. u. 2. szazadi Rabbi Elieser szerint az Ex. 15:20 arra utal, hogy a 0°9N tuppim

és a N7 m°holot az Egyiptombol vald szabadulas utin a pusztai vandorlas soran

keletkezett, tehat Izrael fiainak alkotasa. Ibn Esra (1092-1167) ugy véli, hogy a m*holot a
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sipnak egy népszerli fajtaja lehetett, Rasi'' pedig (1040-1105) a halal ige fel3l magyarazza
a kifejezést fuvolaszerii hangszernek.

Sendrey szerint a Zsolt. 53. és 88. felirataban (a magyar forditasban ,,A betegség”
kezdetli ének dallaméra) az Non™9Y  ’al-mahalat a fafivék haszndlatira utal. Az
emlitett zsoltarok szomort jellegéhez elfogadhatonak tiinik a siratdhangszer, a halil
megszoblaltatasa, hasonléan Ezs. 48:36-ban. A modern forditasok koziil Louis Segond
francia interpretacidja, avec les flutés — fuvolakisérettel, kozelebb visz a maig megoldatlan

zsoltarfeliratok zenei megoldasahoz.

Ni2°111 — N*hilot

Az 5. zsoltar feliratdban szerepel Ni?MIN~9K  el-han‘hilot kifejezés, az 1;j
forditasban Fuvés hangszerre. Altalaban fuvos hangszerre valo utalasként értelmezik, a sz6
etimologidja is ezt timasztja ala: a 971 halal gydk jelentése keresztiilfurni, és a halil
gyokével azonos. A modern kommentatorok altaldban kettésfuvolanak vagy kettésoboanak
értelmezik, hasonléan az Egyiptomban, Assziridban ¢és a gorogoknél is hasznalatos
hangszerekhez. Az 6szovetségi kultuszi zenében sohasem emlitik a fuvolat, viszont
szamtalan utalds van a Biblidban a fafivokra, amelyek mar az elsé templom el6tti iddkben
is hasznalatosak voltak:

1 Sam. 10:5 — Lant, dob, fuvola és citera lesz naluk, 6k maguk pedig profétai
réviiletben lesznek.
Ezs. 30:29 — szivetek pedig ugy 6riil, / mint a zarandok, aki fuvolaszé mellett
megy az Ur hegyére, Izrdel Késziklajahoz.
Zsolt. 150:4 — dicsérjétek citeraval €s fuvolaval!

Az irdsmagyarazok dltalaban a fiives hangszerek gyiijtonevének értelmezik, az el-
han‘hilot pedig utalds arra, hogy a zsoltirt fafivékkal kell kisérni. Ez a magyarazat

etimoldgiailag és zeneileg is helytallonak tlinik.

21— Nekeb

Ez. 28:13-ban fordul eld: ...és a rajtad levd vésetek T°2217 un‘kabeka.

Vita targya, hogy a kifejezés vajon hangszert jelent-e: King James pipe-nak forditja,
a Septuaginta és a Vulgata sem értelmezi zeneileg. Etimologiailag a 221 nekeb gyok

lyukat jelent, igei alakban kilyukasztani, a lyukas csé forditas alapjan gondoltak néhanyan

fuvolara.

"2 The Talmud, ford. Polano, H., Frederick Warne, London, 1973, pp- 231-233.
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Gesenius szerint a nekebnek nincs zenei vonatkozasa, Fétis zenetOrténetében
kettésfuvolanak irja, altalaban fuvolaszerli hangszert feltételeznek. Sendrey szerint a

nekebnek nem tulajdonithatunk zenei értelmezést.

RN P — Masrokita
3:5,7, 10, 15. A sz6 gyoke PV sarak, jelentése flityiilni, sipolni. A Déniel kdnyvében
leirt hangszerek ismeretlenek, idegenek voltak Izrael népének, taldn ezzel is érzékeltetni
akarta a konyv szerzéje a balvanyimadas idegen, pogany jellegét. Az els¢ gorog
forditasokban syrinxnek forditottak, ennek alapjan sokdig pansipnak tartottdk, de

gondoltak sipnak, kettésoboanak és *ugabnak is. Curt Sachs'"

a masrokitdt valamilyen
fafuvonak, leginkdabb kettésobodnak feltételezi. Sendrey a fafuvok megszolaltatasanak
modjabol kdvetkeztet arra, hogy oboaszerii hangszer lehetett, hiszen a fafivok koziil csak a
harantfuvolan és a pansipon ’sipol’ az el6ado, a tobbit fuvokaval szolaltatja meg.

A gorog forditasok syrinxnek forditjak a masrokitat, a Vulgataban és a legtobb korai

latin forditasban fistula szerepel. Henry Georges Farmer az antik orgondkrol irott

konyvében a masrokitat a magrepha vagy hydraulis egyik ¢sének tartja.

ninhy — ’Alamot

A magyar forditasban Enek magas hangra — Zsolt. 46:1 Nin?y=5y ’al-’alamot, a
zsoltarfeliratokban eléfordulod kifejezést hangszerre vald utalasként is szoktak értelmezni,
amely szerint az ’alamot kett6soboat jelentene. Az ’alamot hangzdsa hasonld a gorog
elymoshoz; az aulos — elymos kettésoboa, amelynek csovei kiilonboz0 hosszusaguak, a
hangszer Assziriabdl keriilt Frigiaba. Az elymos sz6 valosziniileg asszir eredetii, az elamu
jelentése szembedllni. Ez megfelel a kettdsoboa strukturajanak, a hangszernek egy
favokaja volt, de csovei derékszoget zartak be, gyakran abrazoltak gordg amforakon vagy
etruszk vazakon. Etimoldgiailag parallelt mutat az arab ’alama, jelentése nyilt ajak vagy
megosztott ajak.

Eric Wernert idézi Curt Sachs,114 szerinte az ’alamot az asszir halimii szarmazéka,
jelentése fabol valo, a feltételezett etimologia a gordg elymos felé mutat; Pindarosztol

tudjuk, hogy a frigiai aulais elymos egy specialis fabol késziilt kettésoboa volt, és ez a

'3 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. §3.
"4 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 117.
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gyakran megszolaltatott hangszer sokszor szerepel egyiptomi, asszir ¢és gorog
abréazolasokon.

Az Oszovetségben azonban nincs direkt utalas arra, hogy hangszer lett volna, noha az
“alamot  kifejezés tobbszor eléfordul, a Zsolt. 46:1-ben és az 1 Kron. 15:20-ban
értelmezhetd Elambol vald hangszernek. A masodik templom hangszerei kozott nem
szerepel az alamot, noha a salamoni templom hangszerei megjelennek a méasodik templom

A kifejezést félreérthetetleniil megvilagitja a Zsolt 68:26:

El6l mentek az énekesek, hatul a harfasok, / kozépen a dobold nok.
W —sarim 0%\ —nog®nim  N9DIA NiNDY — *alamot tofefot

Az ’alamot az ’alamah tObbes szama, az ’alamot tofefot jelentése Sendrey
értelmezése szerint tancolo lanyok, erre utal a kézidob, a tof, amely a tdnc nélkiilozhetetlen
kiséréje volt. Az arab ’almah ugyancsak képzett, énekld és tancold lanyokat jelent. Az
’alamot tehdt az ’almah (fiatal lany) szarmazékaként a fiatal ldnyok hangjanak
magassagat jeloli, tehdt magas hangot.

Hasonlo6an értelmezhet6 az 1 Kron. 15:20 — ...a magas hangt lantokat

NinHy-9y 0°92312  binbalim al-’alamot

771930 — Szumpon‘jah

A sz6 csak haromszor szerepel Daniel konyvében, Dan. 3:5, 10, 15-ben,

crcr

crer

dudaszer(i hangszeriik, a samponia, de kérdés, hogy — hasonldéan az ardm sumponyah-hoz —
eredeti elnevezés-e vagy a gorog név fonetikus atvétele. A gorog symphonia szo jelentése
dia tessardon, dia pente ¢és a dia pason konszonanciajara, de szerepel Arisztophanész
Lysistratejaban a physetéria (fijtatd) és a physallidés (duda), mint tancot kiséré hangszer.
A tobbes szam hasznalata arra utal, hogy a hangszernek tobb sipja lehetett.

Athenaeus emliti elészor a symphoniat, mint hangszert, és noha gyakran el6éfordul

nala, nem deriil ki, milyen hangszerre gondol; interpretaljak kasztanyettnek, dudénak,

"5 A harménia keletkezésérdl in: Ritook Zsigmond: Forrasok a gorog zeneesztétika torténetéhez, Akadémiai
Kiadd, Budapest, 1982, pp. 209-211.
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szisztrumnak, altaldban zenének. Csak a romai irodalombdl kapunk pontos informécidkat;
Horatiusnal, Cicerondl, Senecdnal ¢és Pliniusndl muzsikusok csoportja értelemben
hasznalatos, foként, mint tobb dudés egyiittese.

A korai kozépkor szohasznalatdban a symphonia hangszert jelent, Prudentius 400
koriil kettésoboanak mondja, Venantius Fortunatus 600 koril a sajat levegdjével
megszolaldo hangszernek, azaz dudanak gondolja, Sevillai Izidor (560-636) a symphoniat
sajatos litéhangszernek irja le.

A Misnahban a Kelim 11.6"'° kettésfuvoldnak emliti, Sendrey szerint Danby
forditasa hibas. Curt Sachs ugy véli, a duda eredetileg a héberben Nnr 9917 halil hemet
lehetett (sipolasra vald zsdk), a Misnahban hemat halilim szerepel, a Kelim 20.2-ben
sajatosan a vakolat és a vakolokanal tarsasagaban szerepel a hangszer neve. A rabbinikus
irodalom nem ad megnyugtatd magyarazatot a szumpon‘jahrol, a kozépkorban Ibn Esra
(1092-1167), az ugabbal azonositja, Szaadia (882-942), az Oszovetség elsé arab forditoja
1égzsékkal miikodd pasztorhangszernek gondolta.

Curt Sachs szerint''” a szumpon®jah nem duda és egyaltalan nem fivos hangszer;
ramutat, hogy Déniel konyvében a hangszerek felsorolasa négyszer ismétlodik (Dan. 3:5,
7, 10, 15), eldszor a fuvos hangszerek keriilnek emlitésre (karna, masrokita), majd a
vondsok (katrosz, szambiike, p°szanterin) és végil a szumponjah. A kronikas
hangszercsoportonként emliti a hangszereket, kérdéses, hogy egy fuvos hangszer miért
keriilt volna a vondsok utan. A rémaiaknal a consonare vagy consonantia a karéneket
jelentette, a fivos €s a tobbi hangszer 0sszjatékat:

Luk. 15:25 — Az iddsebb fit... amikor hazajovet kozeledett a hazhoz, zenét €s
tancot hallott.

Sachs szerint a szumpon‘jah a zenét és a tincot jelenti, mar Hieronymus
kommentarjaban gy vélekedik, hogy a szumpon‘jah nem hangszer, ahogyan némely latin

ir6 allitja, hanem jol csengd harmonia, amit a latin consonantia fejez ki.

"' The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Kelim 11.6, p. 620.
"7 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 121.
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Kiirtok

992 — Sofar

Az Oszovetségben emlitett hangszerek koziil a sofar szerepel leggyakrabban, 72-szer,
ami nyilvanvaléan mutatja oOriasi jelentOségét a vallasi és vilagi életben egyarant. Az
Oszovetség népe vallasi életének legjelentésebb eseményeinél tobbnyire megszolal:

2 Sam. 6:15 — Igy vitte el David és Izriel egész hiza az Ur ladajat
oromrivalgéssal és kiirtzengéssel. (1 Kron. 15:28)
2 Kroén. 15:14 — Es megeskiidtek az Urra fennhangon ujjongva, trombita- és
kiirtszo mellett.
Zsolt. 81:4 — Fujjatok meg a kiirt6t ujholdkor, / holdtdltekor is, tinnepiink napjan!
98:6 — Harsonakkal és kiirtzengéssel / ujjongjatok a kiraly, az Ur el6tt!
150:3 — Dicsérjétek kiirtzengéssel. ..

A nép ¢letének legfontosabb vilagi alkalmait is kiséri a sofar hangja:

2 Sam. 15:10 — Ha meghalljatok a kiirt szavat, mondjatok: Kiraly lett Absolon
Hebroénban!
1 Kir. 1:34 — Cadok pap és Natan proféta kenje ott fel Izrael kiralyava, azutan
fajjatok meg a kiirtot és mondjatok: Eljen Salamon kiraly!
2 Kir. 9:13 — Akkor mindnyéjan sietve fogtdk ruhdjukat, leteritették aldja a
1épcsdre, azutan megfujtak a kiirtoket és kialtottak: Jéhu a kiraly!

A harci cselekményeknél a sofar fontos jelzOhangszer, gylilekezot jelez, az ellenség
tdmadasat vagy tild6zését, de a gydzelmet is hirdetheti:

Bir. 3:27 — Amikor megérkezett (Ehud), megfijta a kiirtot az Efraim hegyén.

Bir. 7:22 — Mert amikor megfujtik a haromszaz kiirtét, az Ur egymas ellen
forditotta az emberek fegyvereit az egész taborban.

1 Sam. 13:3 — Jonatan lerontotta a filiszteusok oszlopat Gebaban. Meghallottak
ezt a filiszteusok. Saul pedig megfuvatta a kiirtét az egész
orszagban...

2 Sam. 2:28 — Joab akkor a kiirtjébe fujt, és megallt az egész hadinép, nem
ildozték tovabb Izréelt, és nem folytattak a harcot.

2 Sam. 20:1 — Akadt ott egy elvetemdiilt ember, név szerint Seba... Ez belefujt a

kiirtjébe és kihirdette: Nincs semmi koziink Davidhoz...

Jer. 4:5 — Fujjatok meg a kiirtot orszagszerte!

4:21 — Meddig kell még hadijelvényt latnom / és kiirtsz6t hallanom?
6:1 — Fajjatok meg a kiirtdt Tekoaban, / adjatok vészjelet...
6:17 — Oroket allitottam fo1éjiik, / hogy figyeljenek a kiirt szavara.

Ez. 33:3 — az pedig latja jonni a fegyveres ellenséget az orszag ellen, és megfijja
a kiirtét, hogy figyelmeztesse a népet, akkor ha valaki hallja a
kiirtszot, de nem torédik a figyelmeztetéssel, a fegyveres ellenség
pedig eljon, és levagja, ugy a vére a sajat fejére szall.

Jer. 4:19 — Haborog a szivem, nem hallgathatok, / mert lelkemben hallom mar
a kiirtszot, a harci riadot!

Job 39:24 — Diiborogve, reszketve dobog a f61don,

nem marad veszteg, ha zeng a kiirt szava.
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2 Sam. 18:16 — Ekkor Joab megfujta a kiirtét, mire a nép visszatért Izrael
ild6zésebol.
2 Sam. 20:22 — Joab pedig megfuvatta a kiirtot, és szétoszlottak a varos aldl,
mindenki a maga lakohelyére.
Jer. 42:14 — Egyiptomba akarunk menni, ahol nem latunk harcot, és nem hallunk
kiirtszot. ..
Jozs. 6:5 — Es ha majd hosszan fujjak a kosszarvakat, ti pedig meghalljatok a kiirt
szavat, hatalmas harci kidltasban torjon ki az egész nép.

A sofar a valasztott nép életének szinte minden jelentds eseményénél megszolal:Neh.
4:12 — Mindegyik épitének a derekdra volt kotve a kardja, Ggy épitettek. A kiirtds pedig
mellettem volt.
Joel 2:1 — Fujjatok meg a kiirt6t a Sionon, / fujjatok riaddt szent hegyemen!
Ez. 7:14 — Fujjatok csak a kiirtot, készitsetek elé mindent!
Am. 2:2 — Csatazajban hal meg Moab népe, / harci larma és kiirtzengés kozben.
Ezs. 18:3 — ha megfujjak a kiirtt, halljatok meg!
27:13 — Azon a napon megharsan a nagy kiirt,
¢s visszajonnek, akik elvesztek az Asszirok foldjén.
58:1 — Harsogjon a hangod, mint a kiirt!
Hos. 5:8 — Fljjatok meg a kiirtot Gibedban, / és a trombitat Ramaban
8:1 — Kiirtot a szadhoz! / Sasként tor az ellenség az Ur hazara!
Zof. 1:16 — kiirtsz6 és riadd napja / az er6s varosok ellen
¢s a biiszke bastyak ellen!
Ex. 19:16 — A harmadik napon virradatkor pedig mennydorgés, villamlas és stirt
felhd tamadt a hegyen, €s igen erds kiirtzengés.
19:19 — A kiirt zengése egyre erésebben hangzott.
Zak. 9:14 — Az én Uram, az Ur megfijja a kiirtot, /
¢s dél feldl tamadoé forgdszélben vonul.

A sofar az egyetlen Oszovetség korabeli
hangszer, amely évezredeken dt megorizte
eredeti formdjat és ma is haszndlatos az
istentiszteleten. A sofart Assziriabol vették at
Izréel fiai, a sz6 az asszir sapparu — kdszali
kecske szarmazéka, noha az d6szovetségi sofar
kosszarvbol késziilt. A sz6 értelmezése a
hangszer anyagara mutat, a su €s far jelentése
lires vagy iireges, azaz szarv. Az Oszovetség
koraban a marhaszarvbol késziilt sofart nem
hasznaltdk, csak kosszarvbol vagy koszali

kecske szarvabol késziilhetett. Eredeti formaja

gorbiilt, a természetes kosszarvnak megfelelden,

42. abra: Sofar Jemenbdl késoébb alakult ki a nytjtott formaja sofarot,
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amelynek a hangtdlcsér mellett egy erdteljes hajlata volt.A masodik templomban mindkét
format hasznaltadk, a kosszarvbol késziilt hajlitott format és a kdszali kecske szarvabol
késziilt nytjtott format. A két fajta sofar hasznalatat részletesen szabalyozza a Misnah''®
Rosh ha-Shanah, az Ujév tinnepi rendje:

Ujévkor a kdszali kecske szarvabol késziilt sofart kell megftijni, amelynek arany
favokaja van. A sofart megszolaltatd muzsikusok mellett két trombitds all
(hacoc‘rot), a sofar hosszt hangot flij, a trombita pedig egy rovid hangot... A
kosszarvbol késziilt, hajlitott sofarotnak eziist fuvokija van, a hangszert
megszolaltatd muzsikusok kozott két trombitas all, a sofar rovid hangot szodlaltat
meg, a trombitak pedig hosszit. Az egyik irdsmagyaraz6, R. Judah szerint Ujévkor
kosszarv, a jubileumi évben pedig kdszali kecske szarvabol késziilt hangszert
fajnak.

A templom lerombolésa utan (Kr. u. 70.) mar nem volt szabad a sofart arannyal,
eziisttel és gazdag ornamentikaval disziteni, és ez az egyszert, disztelen forma maradt fenn
maig. Eredetileg az 6kori keleti népekhez hasonloan a sofar megszolaltatasat is magikus €s
vardzslatos cselekmények kisérték, majd az Oszovetségi vallds fejlettebb szakaszaban
megszolaltatisa elsd sorban az Ujév napjat jelentette, hangja szimbolikusan emlékeztette
Izrael Istenét az Osatydknak, Abrahamnak, Izsaknak és Jakobnak tett igéretére. A tobbi
tinnepnapon is szimbolikus cselekmény volt a sofar megfijésa; a kosszarvbol késziilt
hangszer hangja a hivoket Abraham aldozatara emlékeztette (Gen. 22:13). A templom
lerombolédsa utdn az elvesztett szentély folotti szomortsag jeleként a rabbik mindenféle
zenélést megtiltottak, egyediil a sofar hangja szodlhatott, mivel ennek messianisztikus
jelentdsége volt a messids kozeledtét hirdette.

A hacoc‘rot (trombitak) kiilonboz6 jellegli megszolaltatasanak paralleljeként a sofart
is tobbféleképpen fujtdk meg: a VPN  tekiah a sofar rovid megfujasat jelenti, mig a
hosszan megfujt hang a W7 masak:

Ex. 19:13 — Majd csak, ha a kiirt hosszan zeng, akkor szabad félmenni a hegyre.

Jozs. 6:5 — Es ha majd hosszan fiijjik a kosszarvakat, ti pedig meghalljatok a
kiirt szavat, hatalmas harci kidltasban torjon ki az egész nép.

A 1N truah  (Num. 10:2 kk) hangzasarol eltérd véleményeket olvashatunk,
jelenthetett rovid, staccato jatékmodot, azaz az egyes hangok éles elkiilonitését, masok
szerint tremolot. A Kr. u. 4. szdzadban Cezaredban R. Abbahu (279-320) a staccato
fojasmodot 0"M2AW  s’barimnak, a tremolo hangzast VTN truahnak nevezte,

megkiilonboztetd elnevezései maig hasznalatban maradtak, a rabbinikus irodalom

részletesen ismerteti a sofar megfijasdnak alkalmait, és az alkalmaknak megfeleld

8 The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Rosh ha-Shanah 3.3-5, p. 191.
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megszolaltatast. Kiilon szabalyok vonatkoznak arra, hogy Jeruzsalem varosan kiviil mikor
¢s hol szolhat a sofar, a Talmudban részletes szabalyokat olvashatunk, hogyan szélaljon
meg a sofar, ha all a gylilekezet és hogyan az il6 gyiilekezetnek. A rabbinikus irodalom is
megOrizte a sofar hangjanak magikus jellegét, hangja képes a Satant megzavarni,
elbizonytalanitani. A sofar hangja tragédiat is eldidézett, amikor hangjat a romai katonak
harcra hivo jelzésként értékelték, ¢és hogy a vélt felkelést megakadalyozzak, a
zsinagdgaban imadkozokat lemészaroltdk. (Ros ha-shanah 4.8) Egy ideig a romaiak
betiltottdk hasznalatat, majd miutadn meggydzddtek rola, hogy hasznélata kizarolag ritudlis,
egy év mulva ujra engedélyezték.

A sofar vilagi hasznélataban magikus jellegli cselekményeket kisér és a nép életét
formalé heroikus cselekmények hirdetdje. A halil mellett olykor halottsiratdsnal is
megszolaltatjdk, a Talmud egyenesen temetési kiirtként emliti, hasznaljak az
exkommunikacié megrazdé eseményénél, de hangjaval a természeti katasztrofat is
megprobaljak elharitani; a sofar hangja megorizte 6si magikus €s varazslatos jellegét.

A kozépkor misztikusai és filozofusai a sofar megfjasanak etikai és okkultista
jelentdséget tulajdonitottak, Maimonides (1135-1204) szerint a sofar hangjanak mély
értelme van, ébredjenek az alvok, vizsgaljak meg tetteiket és blinbanattal térjenek meg
alkotdjukhoz.

A primitiv sofar késébb fejlettebb formakban jelenik meg, de hangkészlete tovabbra
is korlatozott, mindossze az alaphang, az oktav és a kvint, tehat zenei-miivészi eléadasra
sohasem volt alkalmas, megoérizte szignalhangszer jellegét. A kozépkori rabbinista
magyarazok, pl. Rasi (1040-1105)'" a sofar hangjanak zenei jellege mellett magikus erét
is tulajdonitottak, amely alkalmas a gonosz szellemek eliizésére. Feltételezhetjiik, hogy a
sofar hangjdnak sokféle szimbolikus jelentése mellett hattérbe szorult a hangzas
esztétikuma, a rabbinikus irodalom leszdgezi, hogy a sofar csak megfeleld céllal szo6ljon,
¢és ezzel betdltotte vallasos rendeltetését. Egyetlen 0szovetségi hangszer konstrudlasat sem
kiséri annyiféle utasités, eldiras, mint a sofarét, ezeket részletesen leirja a Misnah Rosh ha-
Shanah. A sofar konstrudldsa és haszndlata sokat megorzott a primitiv, elsé templom
elotti oszovetségi ritus maradvdanyaibol, tovabbéltek bizonyos magikus varazslatos
vonasok, amelyek a primitiv népeknél is follelhetd magikus zeneiségre utalnak.

A sofart a valldsos-kultikus eseményeken a papok és a lévitdk fujtak, de vilagi

alkalmakkor, sét olykor tinnepnapokon is laikusok, gyermekek vagy sziikség esetén akar

9 The Talmud, ford. Polano, H., Frederick Warne, London, 1973, pp- 231-233.
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ndk is megfujhattdk. A Misnah Rosh ha-Shanah 4.8 megengedi, hogy gyermekek is
megfljjak a sofart, hogy megtanuljadk hasznalatat.

A templom leromboldsa utdn a sofar jelentésége megnétt, mivel a hacocrot
(trombitak), az istentisztelet szent hangszerei elhallgattak, funkciojukat a sofar vette at,
rengeteg rabbinikus eldirds vonatkozik megszolaltatasuk modjara és alkalmaira. A
kozépkori neumak megdrizték a sofarra vonatkozo kiilonb6zé zenei eldirasokat; a 13.
szazadi Codex Adler a legrégebbi kézirat. A jemeni zsidoknak oridsi sofarotjuk volt még a
20. szazad elején, olykor egy méter hosszu, hajlitott formaja. (42. dbra)

A Septuaginta negyvenkétszer a trombitara hasznalatos salpinxnak forditja,
huszonotszor keratinének (kiirt), egyszer kihagyja, és tobbszor koriilirja hangjat. A Vulgata
harmincnyolcszor forditja buccindnak, huszonkilencszer tubanak, egyszer tuba cornednak
¢s van ugy, hogy kihagyja. A Targum hatvanharomszor sofardnak, haromszor karnanak és
olykor kihagyja. A Pesitta hol karnanak, hol sifuranak forditja. A korai bibliaforditdsok
nem ritkan Osszecserélik a sofar és a hacocrah megjelolését, hasonldéan onkényesen
interpretaljak a sofart a modern forditdsokban: pozan, kiirt, trombita stb.

A sofar az egyetlen fuvos hangszer, amely ag istentiszteleti ritudléban megszolal, s

az egyetlen 6szovetségi hangszer, amely maig megdrizte forméajat, jellegét és funkciojat.

1777 — Keren

Altaldban a sofar szinonimajaként értelmezik, noha nyilvanvalo a két hangszer
kozotti kiilonbség: a keren etimologiailag a keménynek lenni igébdl szarmaztathato, az
erbteljes marhaszarvat jelenti, igy lesz a hangszer anyaga annak neve.

A keren sz6 a Bibliaban mas jelentéseket is hordoz, jelenti az oltar szarvat (Lev. 4:7),
azaz az oltar négy sarkat diszit6 kosszarvat, amely a fény és az eré szimboluma (Jer. 48:25;
Hab. 3:4). A kerent hasznaljak a kirdly felkenése alkalmaval (1 Sam. 16:1; 1 Kir. 1:39), igy
hatalmat és méltosagot is kifejez (Zsolt. 89:18), de jelentheti a hegyek csucsat is (Ezs. 5:1).

A keren szarvbol készitett hangszert jelent, amelynek anyaga szilard és a hangja erds.
Tobbnyire azonosnak tekintik a sofarral, a modern forditasok kovetkezetleniil hasznaljak a
kifejezést; a gorog forditdsok megkiillonboztetés nélkiil hasznaljak a keratinét vagy
salpinxot, a latinok a tubat és bucinat a kerenre, a sofarra és olykor még a hacoc‘rahra is,
nem tesznek kiilonbséget a fémbdl késziilt hacocrah és az éllati szarvbol elballitott sofar és

keren kozott.
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Hieronymus egyik kommentarjaban a bucina gorbiilt allati szarvbol késziilt hangszer,
amelyet a héberek sofarnak, a géorogok keratin€nak neveznek. A tuba viszont fémbdl vagy
eziistbdl késziil, hangja messze hangzik, haboruban és linnepi alkalmakkor hasznaljak.
Hieronyus nem tesz kiilonbséget az allati szarvak kozott, a Misnah'>’ azonban részletesen
leirja, hogy a sofar nem késziilhet marhaszarvbol, mert a marhaszarvbol késziilt hangszer a

keren. A kerent sohasem haszndltik a7 istentiszteleteken, kizardlag vildgi hangszer volt.

529> — Jobel

Lev. 25:9-54-ben fordul elé a szo 6nmagéaban és a 2217 NIW2  bis*nat hajobel
Osszetételben, amely a hétszer hét év leteltét, az Otvenedik, jubileumi szent évet, az
engesztelés napjat jelenti, amelyet a 1¥I9N 9 sofar t°ruah megfujasa hirdetett meg
(Lev. 25:9). A jobel sz6 6nmagaban a jubileumi évet jelenti, ez a kiirtzengés napja (Num.
29:1). A t°ruah jelentése 6Gnmagaban riadd, riasztas:

Jer. 4:19 — Haborog a szivem, nem hallgathatok, / mert lelkemben hallom mar
a kiirtszot, a harci riadot!

97 [YIIN t°ruah milhama — harei riadd

Zof. 1:16 — Kiirtszo és riad6 napja / az erds varosok ellen / és a biiszke bastyak ellen!
v oW 0¥ jom sofar ut°ruah

A modern kommentatorok feltételezik, hogy az &szovetségi idében volt egy
kiilonleges formdju kiirt, amelynek sokkal erdsebb hangja lehetett, mint a sofarnak. J6zs. 6-
ban Jeriko6 falainak leromboldsandl a sofar, a keren és a jobel egyilitt szerepel, és a jobel
OtszOri megszolaltatidsa arra utal, hogy egy kiilonleges formaju kiirt lehetett, amelynek
lényegesen erdsebb hangja volt, mint a kiirtnek. Mig a sofar kosszarvbdl, a keren
marhaszarvbol, a jobel hangtdlesére fémbol késziilt; az Oszovetség kiilonleges hangszere,
amely lényegesen kiilonbozik a sofar €s a keren formajatol €s hangmindségétol egyarant.

A korai és késoi forditok a jobelt a sofar egy fajtajanak tartottdk, a Septuaginta
forditasa viszont figyelemre mélto, a jobelt aphaseds, a szabadulas jelének forditja a Lev.
25:11-13-ban. A jobelt a sofar és a keren mellett a kiirtok harmadik fajtdjanak szoktak
tekinteni, a sofar kosszarv, a keren marhaszarv, a jobel pedig az ujjongas kiirtje, az

oromiinnep hirdetdje.

120 The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974, Rosh ha-Shanah 3.2, p. 191.
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Trombitak

TIXXT NYIXYT — Hacoc®rah, hacoc‘rot

A sz0 jelentése trombita, etimoldgiailag a X7 hacar igébdl vezethetd le, jelentése
Osszegytijteni, hasonld értelmii az arab hecar — 6sszegyiilekezésre hivni. Gesenius szerint a
sz0 hangzasa imitalja a hangszer hangjat, mint a tof, a m°ciltaim vagy a salisim. Hasonl6
jelentséggel taldlkozunk az antik irodalomban; gérég mormoro (morogni), tintinnabulum

(kisharang).

) l i
43. abra: Egyiptomi trombitak

A hangszert Egyiptombo6l hoztak magukkal Izréel fiai, egy Kr. e. 1415-bdl szdrmazd
egyiptomi dbrazolason harci trombitdkat lathatunk, Tutanchamon sirjaban egy eziist és egy
bronz trombitat talaltak (43. abra). Az exodus Tutanchamon idejére esik, feltehetd, hogy a
trombitakat Egyiptombdl vitték magukkal a menekiilok, de asszir abrazolasokon is talalunk
trombitdkat. Josephus a Régiségekben részletesen leirja a hangszert, Hieronymustol tudjuk,
hogy a hangszer vagy bronzbol, vagy eziistbdl késziilt.

A hacoc’rahnak tobb korabeli abrdzoldsa maradt fenn, leghiresebb Titus diadalive
Romaban; a jeruzsdlemi templom leromboldsa utan a szentély kirabolt kincsei kozott
szerepel két eziist trombita, feltehetden az eredeti hangszerekrél mintazhatta a diadaliv
szobrasza (44. édbra). A Bar Kochba felkelés (132-135) érmein szerepelnek trombitak, de

az abrazolas elnagyolt, a hangszert jelentdsen megroviditve lathatjuk.
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44. abra: A jeruzsalemi templom eziist trombitai Titus diadalivén

Gorog és romai forrasokbodl ugy tudjuk, hogy a trombita az etruszkoknal jelenik meg
el6szor, majd innen jut Egyiptomba, Tyrusba, majd a gorogokhoz és a romaiakhoz. A
gorogdk a trombitat salpinxnak nevezték, fémbdl készitették, mig a keratin€, a kiirt
marhaszarvbol késziilt. A rdmaiaknak tobbféle jelzéhangszeriik volt; a tuba, a buccina, a
cornu, a lituus, ezek altalaban fémbdl késziiltek, a cornu eredetileg marhaszarvbol, kés6bb
azonban ezt is fémbdl készitették.

Az egyiptomi trombitakhoz hasonloan az dszovetségi trombitak is fembaol késziiltek,
de mig az egyiptomiak bronzbdl, a héberek eziistlemezbdl készitették, ezt fejezi ki a
Septuaginta forditasa: salpingas elatas, vagy a szir forditdsban a nesah. Az dszdvetségi
trombitdk az egyiptomiak formajat mutatjdk, a hangszer a Biblidban mindig tobbes
szamban — hacocrot szerepel. A hangszer megszolaltatisa az droni papsdg privilégiuma
volt:

Num. 10:8 — A harsonékat Aron fiai, a papok fijjak. Orok rendelkezés legyen ez
nalatok nemzedékrdl nemzedékre.

A trombita megszolaltatdi a 2°7XXM  hacoc’rim:

2 Kron. 5:12-13 — folallt az oltartol keletre valamennyi énekes 1évita, tehat Aszaf,
Héman ¢és Jedutun a fiaikkal és testvéreikkel egyiitt fehér ruhaba 61tozve, cintanyérokkal,
lantokkal ¢és citerakkal, és veliik egyiitt szdzhtisz harsonat fijo pap. A harsonasoknak meg
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az énekeseknek egyarant az volt a tisztjiik, hogy 6sszehangolva zengjék az Ur dicséretét és
magasztalasat.

2 Kron. 29:28 — Ekkor leborult az egész gylilekezet, az ének pedig zengett és a
trombitak harsogtak.

Az éronitak eldjoga csak a szent trombitak kultikus hasznalatara vonatkozott, vilagi
alkalmakkor barki fajhatta 6ket, példaul a kiraly heroldjai:

2 Kir. 11:14 — ...a kiraly kortl pedig ott vannak a parancsnokok és a kiirtosok, az
egész koznép meg oriil, és fijja a kiirtoket.

Nem tudjuk, hogy a vildgi hasznalatra szant kiirtok is eziistbdl késziiltek vagy pedig
mas fémbél, esetleg bronzbodl. Az dkori keleti népekhez hasonloan az Oszovetség koranak
trombitai is azért szolaltak meg, hogy felhivjak Isteniik figyelmét a szent cselekményre.
Egy késé romai idébol szarmazod egyiptomi szarkofdgon &abrazolt trombitds Ozirisz
figyelmét akarja felhivni az 4ldozatra. Profian hasznédlatban a hangszer az ellenség
kozeledtét jelezte, hasonldan az egyiptomi trombitdkhoz, amelyeket elsé sorban a csatak
alatt hasznaltak.

A trombitdk minden iinnepi alkalom liturgidjaban megszolaltak, ujholdkor éppugy,
mint a mindennapi €g6- és haladldozat bemutatdsanal. Trombitdk szoltak akkor, amikor a
szovetség ladajat Jeruzsalembe vitték:

1 Kron. 15:24 — ... papok fujtak a harsondkat Isten ladaja elott. ..

Salamon temploménak szentelésénél:
2 Kron. 5:12 — .. .szazhusz harsonat fijo6 pap.

a masodik templom alapjanak lerakasakor: ’
Ezsd. 3:10 — Az ¢épitdk tehat leraktdk az Ur templomanak alapjat, és
odaallitottak a papokat szolgalati 6ltozetben harsondkkal...

Jeruzsalem falainak felavatasakor:
Neh. 12:35 — A papsaghoz tartozok koziil pedig harsondkkal vonult ki

Zekarja...

Minden alkalommal megszodlaltak a harsondk amikor a nép viddm volt €s ilinnepet
tinnepelt (2 Kir. 15:14; 2 Krén. 23:13; Ezsd. 3:10; Zsolt. 98:6).

A napi istentiszteleten a trombitak hangja figyelmeztette a gyiilekezetet arra, hogy
boruljanak le az Isten eldtt, a rabbinusi irodalom szerint a masodik templom ritualis
szokésai feltehetden megdrizték az elsé templom ritudlis rendjét. Biztosra vehetjiik, hogy
unisono szoltak, mivel a mi felfogdsunk szerinti tobbszélamusag ismeretlen volt az
okorban. Az egyiptomi trombitak hangerejét taladloan jellemzi Plutarchos (48-120), amikor

szamarorditashoz hasonlitja.'”' A hacocrah jelz8hangszerb6l igazi instrumentumma

21 Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968. p. 100.
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alakult, Salamon templomanak felszentelésekor a négyszadz énekes mellett szazhusz
trombitas szerepelt (2 Kron. 5:12-13). A hangszerek szama feltételezi az instrumentumok
és a jatékosok technikai szinvonalat. A hacoc’rah konstrukcidja a mai egyszerii
trombita¢hoz lehetett hasonlo, tobb részbdl allitottak Ossze, a részek egymasba cstsztak.

Az istentiszteleten legalabb két trombitanak kellett szolnia, a nagy {iinnepek
alkalméval megsokszoroztdk szdmukat, igy a salamoni templom szentelése alkalméval
szazhusz trombitds miikodott kozre. Az Oszovetség két kifejezést hasznal a trombitak
megszolalasara:

Ypn tekiah és  M¥IN  truah Num. 10:2 kk.

A fruah a trombita szaggatott, nyugtalan hangjat jelenti, a tekiah pedig a hosszan
kitartott hangokat, id6vel a két kifejezés elvesztette 6nallo jelentését.

Kiilonésen a Kronikdk konyveiben olvashatunk arrél, hogyan hasznaltdk a
trombitdkat az elsd templomban, a mésodik templomban val6 szerepiikrdl pedig Ezsdras,
Nehémids konyve, a Zsoltarok és a rabbinikus irodalom tudosit. A masodik templomban
haromszor szolaltattdk meg a pitvarban, hogy a papokat és lévitdkat figyelmeztessék
feladatukra. A Misnah részletesen leirja, milyen alkalommal, hanyszor szo6laljon meg a

trombita. A sofarhoz hasonldan a hacoc‘rot is a szombat meghirdetésének hangszere volt, a
171 hazan, a kantor a varos legmagasabb pontjan fijta meg, hogy még a mezdn dolgozdk

1s meghallhassak. Bizonyos 1d6 eltelt az elsd, figyelmeztetd hang utan, hogy a munkakat
mindenki be tudja fejezni, majd egy jabb trombitaszo jelezte az linnep kezdetét.

A trombitdnak héborls szerep is jutott, amelyrél megbizhatd tudositast kapunk a
Holt-tengeri tekercsekbél,'** az apokaliptikus iratbol, A Vilagossag fiainak harca a sotétség
fiai ellen.'” Az irat tiikrdzi a korabeli viszonyokat, a romai katonai szervezetet és a katonai
stratégiat, de fontos zenei utasitdsokat tartalmaz a hangszerek, kiilondsen a trombita
hasznalatara:

VIII:1-14 — A trombitak szlintelen szo6ljanak, hogy iranyitsak a parittydsokat, mignem
azok végeznek a hétszeri dobassal. Es ezutan a kohének fujjak meg szamukra a visszatérés
trombitait... Es amikor a kohének megfujjak a jeladas trombitait: vonuljon ki a kapukbol a
gyalogosok harom osztaga... Es a kohének fujjak meg a trombitékat, kitartott hangon, a
hadrend felallitasahoz... Es amikor mar mind a harom egység készen all: a kohének fujjak
meg szamukra a masodik jelet, nyugodt, egyenletes, kitartott hangon... Es a kohének
fajjak az 61doklés hat trombitajat, egyforma, sodré hangon, az egész iitkozet folyaman. Es
a lévitak és az egész nép fujjak a kos-tiilkoket (sofar),... A kos-tiilkok hangja némuljon el,

122 Leipoldt, Johannes — Grundmann, Walter: Umwelt des Urchristentums II. Evangelische Verlagsanstalt,
Berlin, 1970. pp. 135-180.

12 Komoréczy Géza: Kidltd szo a pusztaban, A holt-tengeri tekercsek, Ozirisz Kiadd, Budapest, 1998. p. 138
kk.
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de a trombitakon a kohének harsogjanak tovabbra is, egyforman, sodré hangon... Es
ezutan a kohének fljjak meg szdmukra a visszatérés trombitdit, nyugodt, egyenletes,
kitartott hangon. A kohének... fujjak a trombitakat mind a harom osztag szamara.

A jeruzsdlemi templom lerombolasa utan (Kr. u. 70.) a Talmud szerint bizonyos
kifejezések, igy a hangszercsoportok nevei is a beszélt arami nyelv hatasara megvaltoztak.
Az Oszovetségben huszonkilencszer szerepel a hacoc’rot, a Septuaginta huszonhétszer
salpixnak forditja, a 2 Kron 5:13-ban kihagyja, a Hos. 5:8-ban pedig salpisate salpingi
szerepel. A Zsolt. 98:6-ban a hacoc‘rot mellett a sofar is szerepel:

793 9iPY NIN¥¥N2 bahacoc®rot vekol sofar — harsonakkal és kiirtzengéssel

A Septuagintaban en salpinxin elatais, kai phoné salpingos keratingés.

A Vulgata huszonhétszer tubanak forditja, a 2 Kron. 5:13-ban a forditasa helytelen, a
Zsolt. 98:6-ban pedig in tubis ductilibus, et voce tubae corneae.

A Targum a hacoc’rah aram formadjat, a hacocartat hasznalja, a Pesittdban egyszer

szerepel a karna, a kiirt, a tobbi helyen koriilirja a fogalmat.

A hangszerekre vonatkozo zenei utalasok — kle sir

7w v95 — Kle sir értelmezése

Az Oszovetségben a hangszerekre hasznalt altaldnos kifejezés, a 23 kle, jelentése
szerszam, eszkdz, hangos hangszer:

1y™922 bikle oz — A lévitdk és a papok mindennap dicsérték az Urat erds
hangu hangszereken jatszva az Ur tiszteletére. 2 Kron.
30:21

717 °222 bikle David — Oda is alltak a 1évitak David hangszereivel, 2 Krén.
29:26

0°932 bakelim — Négyezren pedig dicsérték az Urat azokon a hangszereken
amelyeket én készittettem az Ur dicséretére. 1 Kron. 23:5

Az exegétak kozil némelyek feltételezik, hogy David maga is készitett hangszereket,
ezt megerdsiti Josephus a Régiségekben. Az apokrif 151. zsoltar is utal erre: Kezem
organont készitett, ujjaim psalteriont szerkesztettek. Nincs bizonyiték rd, hogy David
hangszereket készitett volna, de elképzelhetd, hogy feliigyelete alatt készitettek

hangszereket:
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2 Krén. 7:6 — A papok pedig szolgalatba alltak, a lévitak is az Ur minden
hangszerével, amelyeket David kiraly készittetett, hogy magasztaljak az Urat, mert
orokké tart szeretete.

2 Kroén. 23:13 — Amikor latta, hogy a kiraly ott all egy emelvényen a bejaratnal...és
latta az énekeseket a hangszerekkel...

Neh. 13:36 — ...Davidnak, az Isten emberének a hangszereivel.
A kle sir a haros hangszerek egész csaladjat vagy csoportjat jeloli, amelyek

alkalmasak voltak az ének kisérésére:
521 °90 kle nebel — En is magasztallak harfaval, / hiiségedért, Istenem! Zsolt.
71:22

0921 °95 kle nebalim — Jeiél a lanton és a citeran, Aszaf pedig a cintanyéron
jatszott. 1 Kroén. 16:5

0% °90  kle minnim — Jézus Sirak konyvében szerepel, a kairoi zsinagdga
genizajaban talalt konyv kifejezését autentikus bibliai
kifejezésnek tekinthetjiik.

NiA1 n°ginot — az ének kisérésére hasznalt hangszerek gytijtéfogalma.

"IN 0°3N minni,minnim — hurok — Dicsérjétek citeraval és fuvolaval. Zsolt. 154.
Elefantcsont palotakbol harfak viddmitanak. Zsolt.
45:9.

DMWY lasarim — az énekesnek — Az énekeseknek pedig citerakat és lantokat.
1 Kir. 10:12, 2 Kroén. 9:11.

A bibliai és a posztbiblikus irodalom egyarant arra utal, hogy az Oszovetség koraban
az éneket, a 1évitdk énekét is hangszerrel kisérték. A zsoltarfeliratok kozott taldlunk utalast
arra, hogy az éneket nem csak huros hangszerekkel kisérték, de valoszintileg leginkabb

haros hangszereket hasznaltak az ének kisérésére.
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A Zsoltarok konyve zenei vonatkozasai'*

A Zsoltarok konyve — 0°97n 190, Széfer Thillim, Pszaltérion (gor.) Psalterium
(lat.), 150 lirai kdltemény 6t szakaszban, vagy konyvben.'” A tradicié szerint j6 néhanyat
koziiliik részben vagy egészben hangszeres kisérettel adtak eld. A zsoltarfeliratokban'*®
értékes zenei utaldsokat taldlunk, a Zsoltdrok konyve az 6szdvetségi ének és zene
szempontjabol megkiilonboztetett figyelmet érdemel.'?’

A legrégebbi héber kifejezések az énekre a VW - sir, és a W - sirah, amelyek
kezdetben nem kultikus vagy wvallasi éneket jeloltek, hanem énekelt kolteményt. A
Zsoltarok konyve egyarant tartalmaz vallasos ¢és vilagi énekeket, a kiilonbozo
kompilatorok feltehetden a nép zenekultirdjanak egészEébdl meritettek. Az elsddleges
szempont mégis az Isten tiszteletére alkalmas énekek gylijteményének az Osszedllitasa
lehetett, igy a legfontosabb mifajok:

1. Dicséro és halaének, kérd és biinbanati énekek, amelyek Jahve mindenhatosagat,

jovoltat és gondoskodasat magasztaljak.

2. Torténeti 6déak, egy-egy nagy nemzeti eseményre emlékeznek, pl. 30. zsoltar,
amely templomszentelési ének, vagy a 137. zsoltar, a babiloni fogsag fajdalmat
megrazdan kifejez6 koltéi mi.

3. A nép ¢életének jelentds eseményeit kisérd énekek: munkadalok, aratési és sziireti
énekek, szerelmi és lakodalmi énekek, amelyek Izrael életének mar legkorabbi
idészakaban jelen voltak. Az énekek eredeti cime vagy kezddszava olykor
fennmaradt a zsoltarfeliratokban, némely zsoltar — ha atformdlva is — tisztan
mutatja az eredeti népdal karakterét:

Zsolt. 65:10-14 — Gondoskodsz a foldrél, megoéntdzod, / nagyon
meggazdagitod, / Isten patakja tele van vizzel... / Nyajak lepik el a
legeldket,

a volgyeket gabona boritja, / ujjonganak ¢s énekelnek.

104:12 — Folottink laknak az ¢€gi madarak, / strti lombok kozott
énekelnek...

147:7 — Zengjetek halaéneket az Urnak, /
énekeljetek harfakisérettel Istentinknek!

124 Robinson, Theodore H.: The Poetry of the Old Testament, Gerald Duckworth, London 1969, pp. 107-163
12> Haag, Herbert: Bibliai lexikon, Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1989. 1965-1970 hasab
126 Kittel, D. Rudolf: Die Psalmen, Leipzig, 1922, XXX-XXXXII

cres

120



4. A késobbi zsoltarkoltészet elofutaranak kell tekinteniink az imadsag jellegi
meditacidt, ennek legszebb példaja David dicsérd éneke (2 Sam. 22), amelyet
majdnem valtoztatas nélkiil megtaldlunk a 18. zsoltarban.

A Zsoltarok konyvének egyes gylijteményei a nép életének kiilonbozé iddszakaiban
keletkeztek, bizonyos, hogy a gyljtemény végsé formajat Kr. e. 200 koriil nyerte el.
Altalaban a kiralysag korai periodusara, a Kr. e. 11-10. szazadra teszik a zsoltarok leg6sibb
rétegének keletkezési idejét. Egy résziiket késdbb, EzEkias idejében (Kr. e. 8. sz.) fliztek
hozza, a Zsoltarok konyvének negyedik része a babioni fogsag idején, vagy kozvetleniil
utana keletkezett, a Kr. e. 6. szdzadban, a tobbi pedig a kdvetkezd haromszaz esztendében.
Megfigyelhetd a zsoltarok fejlédésének fokozatos kibontakozasa €s a templomi liturgikus
zene kozotti fejlédés parhuzamossaga.'*

A babiloni ¢és az 0si izrdeli kultdra érintkezési pontjai a koltészetben is
megtalalhatok'”, némely bibliai zsoltar parallelje follelheté a babiloni koltészetben, de
oriasi a kiilonbség vallési és etikai szempontbol. A babiloni mellett az egyiptomi befolyas
is kimutathat6, legismertebb péld4ja ennek Ekhnaton (IV. Amenophis, Kr. e. 1375-1358)
Naphimnusza és a 104. zsoltar kozotti parhuzam."*® Hasonld parhuzam mutathaté ki az
Amenophis tanitasa (kb. Kr. e. 1370-1352) és Salamon bdlcs mondasainak gytjteménye
kozott a Zsolt. 22:17-23-ban. A 29. zsoltar feltehetéen kanaani eredetii.”!

A parhuzamok ellenére nyilvanvalo, hogy a valldsos lirdt az 6szovetségi koltészet

emelte sohasem latott magassagba.

A zsoltarfeliratok értelmezése

A zsoltarok tobbsége a feliratban a szerzé nevét adja, David 73 zsoltar feliratdban
szerepel, Aszaf 12, Korah fiai 11, Salamon 2, Jedutin-Etan 4, Mozes 1, Héman 1. A
tradici6 szerint David volt a legtermékenyebb zsoltarszerzé. Salamon koltdi tehetsége
messze foldon hires volt, ennek ellenére minddssze két zsoltar szerzOségét tulajdonitjak
neki, holott az 1 Kir. 5:12 szerint ,,haromezer példabeszédet mondott és ezerdt éneket

szerzett”. Az uralkodasat kovetd nyugtalan évszazadokban monddésai és zsoltarainak egy

128 Jagersma, H.: Izréel torténete az 0szovetségi korban, Budapest, 1991, pp. 166-167.

129 Westermann, Claus: Das Loben Gottes in den Psalmen, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 1968, p. 28-
34

139 7Zsolt. 104:33 — Eneklek az Urnak, amig élek, / zsoltart zengek Istenemnek, amig csak leszek.

Bl Westermann, Claus: Das Loben Gottes in den Psalmen, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 1968, p. 34-
36
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része is talan veszenddbe ment. Korah fiai, azaz leszarmazottai 1évita nemzetség volt,
irastudok voltak, akik Ezékias idejétdl a fogsagbol vald visszatérésig (Kr. e. 724-444)
gylimdlcsdzé irodalmi tevékenységet folytattak. A nekik tulajdonitott zsoltarok sok
torténeti utalast tartalmaznak. Aszaf zsoltarai is a lévita iskolaban gyokereznek, egy tobb
évszdzadon at mikodo 1évita-torzsrdl van szo, csakiigy, mint Héman és Jedutin esetében.
Otvenegy zsoltar nem utal szerzéjére, ezeket a rabbinusi irodalom elarvult zsoltdroknak
nevezi.

A zsoltarfeliratok a keletkezés, a jelleg, a zsoltdr mondanivaldja és a zenei eléadas
szempontjabol kiilondsen fontosak:

1. Lehetnek a zsoltar miifajat vagy karakterét jelentd, vagy altalanos jellegt feliratok,

amelyek zeneileg mar nem értelmezhetdk.
2. Zenei-technikai terminusok, vonatkoztathatok a zsoltarszoveg dallamara, a kisérd

hangszerre, vagy lehetnek az eléadas modjara utalé megjegyzések.

A feliratokat foként a torténet, filologia ¢és vallastorténet fel6l probaljak
megkozeliteni, Sendrey szerint a gyakorlati zenélés feldl kell megfejteni a feliratokat,'>
mig az exegétak kultikus jelentdségiiket hangsulyozzdk. A zsoltdrokat az Osi Izréael

énekeskonyvének tekinthetjiik, igy a Zsoltarok konyve elsd sorban zenei jelentdségii.

A Zsoltarok konyvének legfontosabb zenei vonatkozasu kifejezései

A kanonikus szoveg a zsoltarokra hasznalja a VW — sir és a NN — mizmor

megjelolést, a Zsoltarok konyve pedig 0970 790 - Széfer T°hillim, azaz dicséré énekek
gyljteménye, a cim nem a tartalomra, hanem inkabb a gylijtemény céljara vonatkozik. A
7200 — t°hillah a 997 — hallél, dicsbiteni jelentésti igébdl vezethetd le, az istentiszteleti

énekre hasznalatos. Az éneket a 1évitak az Oszovetség szamtalan helyén jelolik ezzel a

szoval:

1 Krén. 16:4 — Rendelt az Ur ladajahoz szolgalattevd lévitakat, hogy hirdessék,
magasztaljak és dicsérjék Izrael Istenét, az Urat.

132 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 69.
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1 Krén. 16:23 — Enekelj az Urnak, te egész fold!
Hirdessétek szabaditasat nap mint nap.

1 Kron. 23:5 — négyezren pedig dicsérjék az Urat azokon a hangszereken, amelyeket
én (David) készittettem az Ur dicséretére.

1 Krén. 23:30 — Ott kellett allniuk minden reggel, hogy halat ¢s dicséretet mondjanak
az Urnak, ugyanigy esténként is.

1 Kron. 25:3 — A jedataniak kozil Jedatun hat fia. .., akik apjuknak, Jedutannak az
irdnyitasaval ihletett modon jatszottak citeran, halat és dicséretet
adva az Urnak.

2 Kroén. 5:13 — A harsondsoknak meg az énekeseknek egyarant az volt a tisztjiik,
hogy Gsszehangolva zengjék az Ur dicséretét és magasztalasat.
Amikor hangosan szoltak a harsondk, a cintanyérok és a hangszerek,
¢és dicsérték az Urat, mert 6 jO, és 0rokké tart szeretete, akkor a hazat,
az Ur hazat felhd toltotte be.

2 Kréon. 7:6 — A papok pedig szolgalatba alltak, a lévitak is az Ur minden
hangszerével, amelyeket David kirdly készittetett, hogy magasztaljak
az Urat, mert Orokké tart szeretete. Mikozben Ok el6adtak David
dicséretét, a papok veliik szemben trombitéltak, az egész Izrael pedig
ott allt.

2 Kron. 8:14 — Megéllapitotta apjanak, Déavidnak a rendelkezése szerint a papok
szolgélati beosztasat és a lévitak feladatat, hogy dicséretet
énekeljenek

2 Kron. 31:2 — Ez€kias megallapitotta a papok és a 1évitak beosztasat, beosztotta ket
szolgélatuk rendje szerint. A papokat és a lévitdkat beosztotta az
¢gdaldozathoz és a békealdozathoz, szent szolgalatra, magasztalasra
és dicséitésre az Ur lakohelyének a kapuiban.

A zsoltarok forméja és tartalma kiilonb6z06, de kdzos vonasuk, hogy vallasos énekek
¢s liturgiai hasznalatra késziiltek. A végsé forma elnyeréséig kiilonbozoé fejlodési
stddiumok mutathaték ki. Tobb kisebb gylijteményt kapcsoltak Ossze, egyes énekeket
hozzacsatoltak, masokat kihagytak, atdolgoztak, valtoztattak az eredeti anyagon. Az Un.
Osgyljtemény célja ugyanigy nyilvanos istentiszteletre szant énekek gytijteménye lehetett,
mint a késébbi Zsoltarok konyve.

Az egyes zsoltarok kozelebbi megjelolései'™:

797N — TChillah — a Septuagintdban aingsis, Aquilandl hymnésis, Hieronymusnél
hymnus, a Vulgatdban laudatio. A kifejezés feliratban csak egyszer szerepel, a 145.
zsoltarnal.

795N — Tefillah — imadsagot, konyorgést, kérd imadsagot jelent, négy zsoltar

felirataban szerepel (17, 90, 102 és 142) — David imadsaga; Mozesnek, Isten emberének

133 Westermann, Claus: Das Loben Gottes in den Psalmen, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 1968, p. 36-
87
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imadsdga; A nyomorult imadsiga amikor elcsiigged, és kionti panaszat az Ur el6tt;
Imédsag abbdl az id6bdl, amikor (David) a barlangban volt. A kifejezés szerepel még
Habakuk kényve 3. részének felirataban (Habakuk proféta imadsaga. Enek). A 72. zsoltar
zard mondataban a megel6z6 zsoltarokat t°fillot-nak mondja. (Itt végz6dnek Déavidnak, Isai
fidnak az imadsagai, Zsolt. 72:20.) A feliratokban specifikus kolt6i format, a panaszzsoltart
is jelolheti a t°fillaf, de a megjeldlést mégsem korlatozhatjuk pusztan erre, a 72:20-nak
megfelelden inkabb dicsditd halaéneknek, a kultuszi zsoltarok altaldnos elnevezésének
tarthatjuk.

N — Mizmor — a megjelolés 57 zsoltar feliratdban szerepel, a Zsoltarok konyvén
kiviil a Biblidban sehol sem fordul eld. A korai gordg és latin forditasok elnevezései: a
Septuagintaban psalmos, a Vulgataban psalmus, Aquilanal melodéma, Symmachosnal 6de,
Hieronymusnal canticum. Etimoldgiailag a mizmor hangszerrel kisért éneket jelent,
éneklésre szant dalt, szemben a kortdncot kiséré tancdallal, utobbit leginkabb
ritmushangszerek vagy kézicsorgd, kerepld kisért. Az énekek kisérésére leginkabb huros
hangszereket hasznaltak, foként a nebelt (gor. Psalterion, lat. psalterium).

W — Sir — gor. asma ode, lat. canticum, hymnus, jelentése ének, pl. 7. zsoltar —
David éneke, amelyet a benjamini Kus miatt énekelt az Urnak; 45. zsoltar — Kérah fiainak
tanitd kolteménye; 46. zsoltar — Korah fiaié. Enek magas hangra.

A sir lehetett a legkorabbi kifejezés a zsoltdrok megjeldlésére, mar a Zsoltarok
konyvének legkorabbi stddiumaban is hozzafiizték az egyes énekekhez. A sz6 jelentése
lirai koltemény, amelyet éneklésre szantak, kiillondsen oromteljes alkalmakra. Késébb
egyre inkabb vallasos hasznalatra szant dicsérd énekeket jelent, amelyeket a 1évitak korusa
adott eld.

Leginkabb a mizmor jeloléssel egyiitt hasznaltdk, 6tszor eldtte, nyolcszor utana.
Onmagaban csak a Zsolt. 46:1-ben fordul el — Enek magas hangra, és kissé valtoztatva,
sirah forméaban a 16:1-ben — David bizonysagtétele, David miktdmja. A latin forditdsok
kettds kifejezést hasznalnak: canticum psalmi, vagy psalmus cantici, jelentése énekre szant
dal.

A Midras a mizmort hangszerrel kisért zsoltarnak értelmezi, a sir mizmort pedig
koruséneklésre szant zsoltarnak.

A sir tobb helyiitt vilagi dallamot is jelol:

Ezs. 23:16 — Fogd a citerat, jard be a varost, / elfelejtett szajha!
Szépen pengesd, dalolj sokat, / hogy emlékezzenek rad!

Am. 6:5 — Harfakisérettel danolasznak,
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¢s azt hiszik, hogy zenéjiik olyan, mint Davidé.

Am. 8:10 — Unnepeiteket gyaszra véltoztatom, / és dalaitokat siratoénekre.

A mizmor, sir, vagy sir mizmor jel6lés nem utal kiils6 vagy belsd jellemz6 vonasra.
A smr gyok asszir eredetli, jelentése jatszani, énekelni, énekre és zenére egyarant
hasznalatos, a sz6 egyik jelentése pengetni (htiros hangszert).

A mizmor sir asszir megfeleldje a samar she-e-ri, az asszir sz6 jelentése elégia. A
MW — smr gyok a héberben idegen sz6 maradt, mig a sir, az énekelt dal sajat elnevezés.
Az Oszdvetség a sirt egyarant hasznalja kultikus és vilagi dal megjel6lésére, mig a mizmor
kizarolag vallasos éneket jelent. Csak Jézus Sirach konyvében fordul eld egyszer a mizmor
vilagi dal jelentésben: hiros hangszeres zene bor mell¢, azaz bordal (49:2).

mbynn PW- A sir ha-ma’alot tizendt egymast kovetd zsoltar alcimében szerepel
(120-134), a 121. zsoltar alcimében sir la-ma’alot valtozatban, jelentése 1épcsOk énekei,
vagy a felemelkedés énekei. A jelentés tradiciondlis magyarazata mellett még sok, olykor
egymasnak ellentmond6 interpretacioval taldlkozunk: a Septuagintdban 0dé ton
anabathmon, a Vulgatdban ¢és Hieronymusnal canticum graduum. Josephus 15 1épcsot
emlit, ami az asszonyok udvarabol a belsé udvarba vezetett (gor. bathmoi). A rabbinusi
tradicié szerint a lombsator iinnep ¢jszakdjan a lévitdk 15 1épcsén énekelték ezeket a
zsoltarokat, egyes magyarazok szerint minden 1épcsén egy-egy zsoltart énekelhettek.

A korai egyhdzatydk a zsido tradiciot kovetik, amikor megtartjdk a 15 1épcsd
gondolatat, de ezt misztifikaljdk. A késébbi gordg bibliaforditok mar nem Iépcsot
forditanak, hanem asma ton anabasednt, azaz felemelkedés énekeit. Magyarazatuk szerint a
babiloni fogsagbol hazatérék Jeruzsalembe folmenve énekelték ezeket a zsoltarokat. A
Babilonbo6l valé visszatérés Ezsdras szerint valoban ha-ma’alah mi-babel (Ezsd. 7:9). A
visszatérés kiilonbozo idoszakokban tortént, elobb Zerubbabel és Jésua vezetésével Kr. e.
537-ben (Ezsd. 2:2), majd Artahsasztd uralkoddsanak hetedik évében, 458-ban Ezsdrés
vezetésével — Izrael fiai koziil is jottek Jeruzsalembe papok, 1évitdk és énekesek... (Ezsd.
7:7).

Ennek ellentmond az a koriilmény, hogy a 122. és 134. zsoltdr mar az tjjaépitett
templomrol, rendszeres kultuszrél és Jeruzsilem falainak wjjaépitésérél szol. Igy
megkérddjelezhetd az a hipotézis, hogy a fogsagbol vald visszatérok énekei lehettek a 120-
134 zsoltarok.

A harmadik, és valdsziniileg helyes tradicio azt feltételezi, hogy ezt a 15 zsoltart az

évente haromszor, a nagy iinnepekre Jeruzsadlembe zarandoklo hivek énekelték. A sir ha-
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ma’alah ilyen formadn zarandokénekek gyiijteménye. Formailag ¢és tartalmilag valdban
zarandokénekek jegyeit viselik a zsoltarok, némelyik direkt utaldst is tartalmaz a
jeruzsalemi zarandokokra, igy 122, 131, 132. és 133. zsoltar. Erre utal

Ezs. 30:29 is — Ugy fogtok énekelni, / mint az iinnepszentelés éjjelén,
szivetek pedig ugy oriil, / mint a zarandok, aki fuvolaszé mellett
megy az Ur hegyére, Izrael Kdsziklajahoz.

Az évi haromszori zarandoklatra utal az Ex. 34:24: Mert népeket tizok ki eldled,
kiszélesitem hatarodat, és senki sem kivanja meg foldedet, amikor évenként haromszor
folmész, hogy megjelenj Istenednek, az Urnak szine el6tt.

A jeruzsdlemi zarandoklas vallasos aktus volt, amit torvény irt eld, Philo és a
rabbinikus irdk egyarant allitjak, hogy ezek vidam népilinnepélyek voltak. A foldmiivesek a
nagyobb helységekben gylilekeztek, és vidam sipszdoval és énekléssel vonultak a Sionra.
Amikor a menet a templom udvaréaba érkezett, a 1évitak a 30. zsoltart énekelték.

Sajatosan magyarazza Thirtle ezeket a zsoltarokat, szerinte a 120-134. zsoltar
Ezékias halaado zsoltargytijteménye, Ezs. 38:20 — Megszabadit engem az Ur,/ ezért
pengessiik a lantot / életiink minden napjan az Ur hazaban. Thirtle felfogasa szerint ezeket
a zsoltarokat Ezékias irta volna, Ezékidsnak a csodalatos gydgyuldsdban kapott 15
esztendejét 0sszekapcsolja a zsoltarok szamaval.

Thirtle felfogasaval ellentétben a kommentatorok szinte egyhangtan képviselik azt az
allaspontot, hogy ezek a zsoltarok csakugy, mint az egész Zsoltarok konyve nyolc
¢vszazad fejlodésének eredménye. Feltételezhetd, hogy a 15 zsoltar 6nalld egységet
alkotott, ennek a kicsiny gylijteménynek Sir ha-ma’alot lehetett a cime, és amikor a
gyljteményt felvették a Zsoltarok konyvébe, az eredeti gyijtemény cimét, mint feliratot
Orizték meg.

A klasszikus és részben a modern bibliai exegézis, igy Herder és Ewald szerint a sir
ha-ma’alah zarandokének, amelyet a Jeruzsadlembe igyekvd zarandokok énekeltek. Masok,
igy Gesenius, Delitsch, De Wette, Winer a zsoltarok ritmusat tartjak 1épcsézetesnek (gor.
anadiplosis), a koltemények egyes szakaszai lépcsOzetesen kotddnek egymdshoz. Ezt
leginkdbb a 121. zsoltdrban lathatjuk, de részben eléfordul a 120, 127, 129. és 131.
zsoltarban is. Hasonlot latunk a 29. zsoltarban, a Bir. 5:3-6-ban Debora énekében. Erdsen
megkérddjelezhetd, hogy a ma’alah valoban csak versforma lenne.

Mowinckel a zsoltarfeliratok kultikus jelentdségét hangsulyozza, szerinte a ma’alah
nem lépcsdének és nem is zardndokének, hanem Jahve tronra 1épésének évenkénti linnepét

szolgalta. Parhuzamot vont a kénaani Baal tronra 1épésének ilinnepével és a babiloni
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Marduk feltdamadasat tinneplé kultusszal. Mowinckel felfogasa ellen szo6l, hogy tobb
ma’alah zsoltart a templomban énekeltek, igy a 134-et a templom udvardban, a 124. és
129. pedig liturgikus valtakozo ének, a 128. papi aldas, a 121. liturgikus antifona.

51 — A maskil megjelolést 13 zsoltar felirata tartalmazza, igy 32, 42, 44, 45, 52-
55, 74, 78, 88, 89, 142 ¢és megtalalhatjuk még a 47:8-ban (az 0 forditdsban tanitd
koltemény). Jelentése a Septuaginta szerint syneseds vagy eis synésin, Symmachosnal
synésis, a Vulgataban intellectus vagy intelligentia, Aquilanal epistimdn, Hieronymusnal
eruditio. A Targum a sekla toba koriilirast alkalmazza, a 2 Kron. 30:22 alapjan."** A maskil
elnevezést a 70W — sakal gyokbdl szarmaztatjak, jelentése meglatni, belatni. Gesenius
szerint tanitd kolteményt jelent a Zsolt. 32:8 alapjan: Bolccsé teszlek, és megtanitalak, /
melyik uton kell jarnod. / Tanacsot adok, rajtad lesz a szemem. Hasonl¢ jellegli a Zsolt. 78,
mig a maskil megjeldlés a 45. zsoltar feliratdban lakodalmi énekre utal, itt a maskil mellett
még egy alcim szerepel, a szeretet éneke, avagy lakodalmi ének. A 78. zsoltarban
blinbanati ének nyomait fedezhetjiik fol, a 142. zsoltarban a maskil mellett az imadsag
szerepel. Noha mindezek nehezen egyeztethetOk Ossze a tanitdé kolteménnyel, a maskil
mégis leginkdbb ennek tekinthetd, jellemzd a miivészien tagolt strofa és a refrén.

Mowinckel szerint a maskil feliratot hordozo zsoltarok kultikus énekek, a 2 Kron.
30:22-22-re hivatkozik; a lévitak dicséré énekeket, hamaskilim énekeltek hangszeres
kisérettel, ez szerinte a zsoltarének és a profétalas kozotti szoros kapcesolatra utal, az éneket
a profétai inspiracio forrasdnak tekinti az 1 Kron. 25:1-3 alapjan — Dévid és a hadsereg
parancsnokai a szolgalatra kiilonvalasztottdk Aszaf, Héman és Jedttun fiai koziil azokat,
akik profétai ihlettel jatszottak citerakon, lantokon és cintanyérokon... Oket az ihletett
modon jatszo Aszaf iranyitotta. .. ihletett modon jatszottak citeran, halat és dicséretet adva
az Urnak. Mowinckel szerint a maskil kultikus, zenei eléadasra szant dal lehetett, ihletett
inspiracio sziilotte.

Kérdés, hogy a 150 zsoltarb6l miért minddssze 13 zsoltar feliratdban szerepel a
maskil megjelolés. Feltételezhetjiik, hogy a maskil elnevezés még valamilyen specifikumot

hordoz, Sendrey szerint ezt leginkabb a biinbanati ének kozeliti meg.'*

and»n — A miktam megjelolés hatszor szerepel a zsoltarfeliratokban: 16, 56, 57, 58,

59, 60, az 0 forditasban bizonysagtétel. A sz6 etimologiailag a AND — katab vagy QND —

1342 Krén. 30:22 — Ezékias pedig szivhez szoléan beszélt mindazokkal a 1évitakkal, akik hozzaértden
végezték feladatukat az Ur tiszteletére. Unnepi lakomét tartottak két napig, békealdozatokat aldozva és
dicséitve Oseik Istenét, az Urat.

133 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 77.
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katam szarmazéka, jelentése iras, koltemény, talany. Gesenius szerint a katam szarmazéka,
masok a ketembdl vezetik le (arany), ezért forditjak arany zsoltarnak. Az arab irodalomban
talalunk erre analogiat a mudhahhabat, arany jelzdvel illetnek bizonyos kolteményeket.
Horne és d’Herbelot hipotézise szerint az arany betlikkel irt zsoltarokat a szentélyben
fliggesztették fel.

A régi forditdsok egészen mas jelentdséget tulajdonitanak a miktdmnak, a
Septuagintdban ¢és Theodotionnal ste€lographia, a Vulgataban tituli inscriptio,
Hieronymusnal humilis et simplex. Aquila és Symmachos a Targum értelmezését koveti.
Feltehetéen kultikus szokasokat dérizhettek meg ezek a zsoltarok, egyiptomi, babiloniai €s
foniciai fogadalmi tabldkon taldlkozunk paralleljeikkel.

A miktam felirati zsoltdrok panasz- és kéréénekek, arra is gondolhatunk, hogy a
szent helyen irasban eldadott kéré imadsagok lehettek.

Langdon instrumentumot ért a miktamon, a babiloni naktamu 0Osszefliggésében
értelmezi, a sz6 ,,fémfedd” jelentésébdl cintanyérra kovetkeztet. Louis Sewgond francia
bibliafordit6 himnusznak forditja, a modern angol bibliaforditok atveszik az eredeti
miktam kifejezést. Mowinckel az asszir katamu-bdl (befedni) vezeti le a sz6 jelentését, a
miktam szerinte olyan ének, amelynek célja a biin, tisztatalansag és betegség engesztelése.
Az engeszteld zsoltarok kozé sorolja Ezékias halaénekét (Ezs. 38:20).

Ertelmezheté a miktam noétajelzésként is (Zsolt. 56-60), amely egy ismert ének
kezdészavat adja meg a zsoltar dallamaul. Egy assziriai asatasoknal talalt kotabla
megerdsiteni latszik ezt a feltevést, sumer €s asszir énekek katalogusat talaljuk rajta, jo
néhany noétajelzéssel, amelyekre a zsoltart vagy liturgikus énekeket énekelni kell. Az 6kori
Keleten mindennapos gyakorlat volt, hogy a kultuszi éneket mindenki altal ismert,
népszert dallamra énekelték. (Ez a gyakorlat, a kontrafaktum, id6r6l idére megjelenik az
egyhaz nagy atalakuldsainak korszakaiban, pl. Jesu meine Freude — Flora meine Freude, az
ismert ének dallaméval az 1j hit tanait hatdsosan lehetett terjeszteni.)

A zsoltarfeliratokban fennmaradtak hasonlo, a kontrafaktumot megdérzd utalasok:

Zsolt. 56:1 — yonat’elem rehokim — ,,A messzi fak galambja” kezdetli ének dallamara

9:1 — muthlabbén — ,,A it halala” kezdetli ének dallamara

45:1 — a sosannimra — A ,,Liliomok” kezdetii ének dallamara

53:1 — a mahalathra — A ,,Betegség” kezdetli ének dallaméra

69:1 — a sosannimra — A ,,Liliomok” kezdetti ének dallamara

80:1 — a sosannim-éduthra — A ,,Liliomok™ kezdetli ének dallamara

88:1 — a mahalath-lehanndthra — A ,,Betegség” kezdetl ének dallaméra
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75:1 — az altashétre — A ,,Ne veszits el” kezdetli ének dallamara, az 57, 58, 59.
zsoltar feliratdban ugyancsak ez a notajelzés szerepel.

Ezek az utalasok eredetileg nem tartoztak a kanonikus szoveghez, a Septuagintaban a
Zsolt. 51, 52, 54, 57, 63 és 142-ben hianyoztak. Ugyanakkor a Septuaginta tartalmaz olyan
liturgiai €s torténeti utalasokat, amelyeket a maszoréta héber széveg nem tartalmazott, az
Oszovetség sziriai valtozatdnak pedig egészen mas feliratai vannak. Ezek a feliratok
eredetileg a korusvezetének ¢és az eldénekesnek szO0l6 utasitasok lehettek, a
zsoltarszoveghez énekelhetd dallamra, a kisérd hangszerre és az el6adas modjara
vonatkozhattak. A korai redaktorok és forditok nem tartottdk olyan fontosnak ezeket a
feliratokat, mint a tényleges szoveget. A templom zenei tradicidja eleven volt, a zenei
eldadasra vonatkoz6 kifejezések mindenki szamara ismertek lehettek, akar el is hagyhattak
Oket, ezért fordulhat eld, hogy olyan zsoltarokbol hianyzik a miktam felirat, ahova pedig
illene, masutt viszont csak a miktam felirat all, feltehet6en alkalomszeriien, kiilonbdz6
liturgikus alkalmakkor énekelhették a lévitak.

A zenei praxisnak ezeket az egykor mindenki szamdra egyértelmii jeloléseit
egyszerusitették, a bibliai redaktorok ezeket kanonizaltdk, igy maradtak meg maig a
zsoltarfeliratokban a roviditett, egyszerisitett zenei terminusok. A 60. zsoltar feliratdban a
miktam-le-David felirat mellett 7297 — le-lammed — tanitisra megjegyzés szerepel. A
Septuaginta és Symmachos forditasa eis didachén, Hieronymus ad docendum, a Vulgata in
doctrinam, tehat egybehangzdan tanitdsra szant bizonysagtételként forditjak. A
zsoltarexegétak magyarazata szerint az ifjusdgnak szant tanité koltemény, analdgidja 2
Sam. 1:18 — S6t meghagyta, hogy tanitsak meg Juda fiait is erre az {j-dalra, amely meg van
irva a Jasar konyvében. Kérdés, hogy egyetlen zsoltarr6l van-e itt szd, amelyet az
tartotta fenn, a szoveg és a zene a praxisban valtoztatas nélkiil 6roklédott. Nem vilagos,
miért a 60. zsoltar drizte meg a le-lammed feliratot, de ennek alapjan feltételezhetjiik, hogy
némely miktam feliratt zsoltar célja szintén az ifjusag tanitasa lehetett. Sendrey szerint'* a
le-lammed feliratot, mint magatol értetédot elhagyhattak, és csak a 60. zsoltar esetében
maradt fenn szandékosan, vagy akar véletleniil. El6fordulhatott, hogy a miktam felirati
zsoltarok eredetileg egy kis gylijteményt képeztek, erre utal, hogy a 16. zsoltar kivételével
egymas utan kovetkeznek €s egyiitt maradtak. A 60. zsoltar elsé darabja lehetett az emlitett

gyljteménynek, igy Orizhette meg a gyljtemény céljat jelentd le-lammed utalast a

13¢ Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 81.
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feliratdban. A végleges kanonizalt sorrendben az elsd darab a végére keriilt és ezzel a le-
lammed, mint altaldnos utasitas elvesztette jelentdségét. Ez a feltételezés Sendrey szerint
magyarazat arra, miért csak egyetlen zsoltar feliratdban szerepel a le-lammed.

Két zsoltarfeliratban, a 38. és 70. zsoltarban, talalkozunk a °27777 — le-hazkir
megjegyzéssel, az 0j forditasban ,,emlékeztetdiil” szerepel. A Septuaginta forditasdban eis
anamnésin, Aquilanal tou anamnéskein, a Vulgataban in rememorationem, Hieronymusnal
in commemoratione (38) és ad recordandum (70). A Targum szerint a le-hazkir kifejezés
az aldozati cselekményre vonatkozik. A feltevést valoszintsiti, hogy a zsoltart az ’askara
kultuszi aktusanal énekelték. A Septuaginta a 38. zsoltdrnal az eis anamnésint a peri
sabbatou-val boviti, tehat mindkét zsoltart csak a szombati *askara részeként énekelték.

Végiil a zsoltarfeliratokban, igy a 7. zsoltarban a 71’3 — siggajon alcimet talaljuk,
ugyanez a sz6 szerepel a Hab. 3:1-ben az ’al-sigjonoth formaban:

Habakuk proféta imadsaga. Enek. (Uj ford.)
Habakuk proféta konyorgése a sigjonoth szerint. (Karoli)
Zsolt. 7. felirataban:
David éneke, amelyet a benjamini Kuis miatt énekelt az Urnak (Uj ford.)
David siggajonja a melyet az Urhoz énekelt a Benjaminita Kiis beszéde miatt.
(Kéroli)

A Septuaginta forditdsa psalmos, a Vulgata psalmus, Aquila agnoéma, Symmachos
¢s Theodotion hyper agnoias, Hieronymus ignoratio vagy pro ignoratione. A Hab. 3:1-ben
a Septuaginta meta 0dés, Aquila és Symmachos epi agnoé€maton. A korai gérdg ¢és latin
forditok figyelembe veszik a 1170 - siggajon NMIX’AY - s°gi’ot szinonimajat, igy a Zsolt.
19:13-ban: A tévedéseket ki veheti észre? A Midras és a Targum is hibanak, tévedésnek
forditja. Etimologiailag a sz6 a héber fAU — sagah szdrmazéka, jelentése hiba, tévedés,
tétovazni, ingadozni. Modern zsoltarmagyardzok a sagah gyok piél formajabol dicsérni
jelentést forditanak. Vallastorténetileg a siggajon az asszir liturgiai jelzésként értelmezett
sigii-val kapcsolhato, amely tobb strofas siratot jelent. Babilonban az ilyen zsoltarokat
hangszeres kisérettel adtdk eld, a kultuszi cselekményhez kapcsolodtak. A sigii igei
alakjanak jelentése 6rjongeni, tombolni, hevesen panaszkodni. Gesenius innét vezeti le az
oda vagy dithyrambus megjelolés értelmezését, heves-fajdalmas éneknek tartja, amelyet
gyors ritmikai valtozasokkal adtak el6. Mowinckel tigy véli, hogy a kifejezés az asszir
shigii, panaszzsoltarral fligg 0ssze, kultikus jajgatast, panaszt fejez ki. Mowinckel nem a

héber sagah-bol szarmaztatja a siggajont, a Septuaginta meta 0des-ra hivatkozva a
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sigionot-ot téves olvasatnak tartja, helyesen ’al-neginot lenne. Szerinte a sigjonot nem

panaszének, sokkal inkdbb egy kultuszi cselekmény, amelynél ilyen zsoltdrokat

énekeltek. '’

Zenei-technikai utasitasok a zsoltarokban

Az Oszovetségi liturgikus hagyomany a ritudlé énekelt részét, elsOsorban a
zsoltarokat igyekezett irasban rdgziteni, ahogyan az a hangjegyiras nélkiil egyaltalan
lehetséges volt. Létrejott egy zenei terminologia, amely 1évitak és a hivatdsos muzsikusok
tudomanya volt.

Mar a templomi zene meginduldsakor kellett lennie bizonyos zsoltaroskonyveknek,
amelyeket a zenemesterek hasznaltak, ezek egykori partiturak, vagy uUtmutatasok a
koérusvezetdknek, amelyek a zenei eléadashoz nélkiilozhetetlenek voltak: a dallam cime,
milyen zsoltarszoveget kisér a zene, a zenei kiséret jellege, olykor utasitds egy bizonyos
kiséréhangszer vagy hangszercsoport hasznalatara. Mindezekbdl egyediil a zsoltarfeliratok,
vagy olykor alairasok, Oriztek meg szdmunkra valamennyit.

A zenei el6adasra vonatkozo utasitidsok nem tartoztak a zsoltadrszoveghez. Ezeket az
un. feliratokat az utokor cimeknek tekintette, a gordg, latin, héber és egyéb kéziratok a
zsoltarokat megszakitas nélkiil jegyzik le, csak a maszorétak tagoljadk a szdveget a mai
beosztas szerint. A bizonytalansag kiilonb6z6 tagolasokhoz vezetett, a héber, gorog, latin,
szir, arab verziokban a zsoltarokat kiilonféleképpen tagoltdk és szamoztdk. Thirtle
részletesen vizsgalta a zsoltarok és a feliratok dsszefiiggéseit,”™® és megallapitotta, hogy
egyes utalasok elcsusztak, és nem a kovetkezd, hanem a megel6z6 zsoltarra vonatkoznak.
Példaként Habakuk imadsagat emliti, amelynek végén taldljuk az utasitast: A
karmesternek: huros hangszerre (Hab. 3:19). A masik Ezékids halaéneke, amelynek
zaradéka:

Ezs. 38:20 — Ezért pengessiik a lantot / életiink minden napjan az Ur hazaban.

Ezt a két kolteményt a zsoltarok tipikus képviseldinek tartja, szerinte azok az
utasitasok, amelyeket a Septuaginta és a késobbi forditasok feliratként kezeltek nem a
kovetkezo, hanem az el6z6 zsoltarhoz tartozhattak. Ehhez a sumer és a babiloni zsoltarok

alairéasait is parallelként allithatjuk, ahol utoiratként szerepel mindaz, amit az dszovetségi

7 Mowinckel, Sigmund: Psalmen studien, Christiniana, Oslo, 1921-23.
138 Thirtle, James William: The Titles of the Psalms, London, 1904.
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zsoltarfeliratokban talalunk: a szerz6 neve, a kisérOhangszer megjeldlése, a notajelzés, a
dallam, amelyre a zsoltart énekelni kell, a zenei kompozicio jellege, a zsoltar célja, olykor
a gyljtemény, amelyhez a zsoltar tartozik. Thirtle meglatasa logikus Osszefiiggést mutat
bizonyos zsoltarok tartalmaval és eldadasmodjaval. Egy-két zsoltar kivételével szinte
mindeniitt alkalmazhaté merésznek tind allaspontja, a 49. és 140. zsoltar esetében azonban
az utasitasok csak feliratként értelmezhetdk.

Amennyiben a zsoltarfeliratok enigmatikus, taldnyos kifejezéseit a mai zene praxis

feldl szemléljiik, értelmiiket teljesen félremagyarazhatjuk.

NX17 la-menacceah — a zsoltirokban gyakran eléforduld, nehezen értelmezhetd

kifejezés, az 0j forditas szerint A karmesternek, Karoli Az énekldmesternek. A sz6 a X1 —

nacah gyok szarmazéka, piel alakjaban jelentése vezet, vezérel. A 2 Kron. 2:1, 17-ben
jelentése feliigyeld, felvigyazo. A szo igei formaja az Oszovetségben haromszor fordul el:

1 Krén. 23:4-5 — Ezek koziil huszonnégyezren intézzék az Ur hazanak teendéit, az
eloljarok és birdk hatezren legyenek, a kapudérék négyezren,
négyezren pedig dicsérjék az Urat azokon a hangszereken,
amelyeket én készittettem az Ur dicséretére.

Ezsd. 3:8-9 — A huszéves és annal iddsebb 1évitakat biztak meg azzal, hogy vezessék
az Ur hazanak az épitését... a 1évitdkkal egy emberként vallaltak, hogy
vezetik azokat, akik az Isten hazanak épitését végzik.

1 Kron. 15:21-22 — ...a mélyebb hangu citerdkat kezelték. Kenanjahu volt a 1évitak
vezetdje az éneklésben, 6 iranyitotta az éneklést, mivel értett hozza.

A sz0 jelentése lehet: dicséretet énekelni, eldljarni, vezetni, eldéénekelni, éneket
vezetni, vezetni. A kifejezés jelentése egyértelmii, kiilonds, hogy a korai bibliaforditok
milyen tag értelemben magyardztadk: a Septuagintdban eisz to telosz, a Vulgatdban in
finem, Aquilanal to nikopoid, Symmachosnal epinikiosz, Teodotionndl eisz to nikosz,
Hieronymusnal victori vagy pro victoria. A Targum forditdsa le-sabbaha, dicséretképpen,
dicséretért. Ugyanezt a kifejezést hasznalja a Targum a la-sir-re az 1 Sdm. 18:6-ban:

Egyszer amint hazajottek, amikor Dévid a filiszteusok leverésébdl tért vissza,
kivonultak az asszonyok Saul kiraly elé¢ Izrael varosaibdl énekszdval, kortancot
lejtve, dobolva vigan, és harom hurtl hangszeren jatszva. A tancold asszonyok
igy énekeltek: Megolt Saul ezer embert / David meg tizezer embert!

A la-menacceah Hab. 3:19-ben aldiratként szerepel: A karmesternek: huros
hangszerre, és ez az egyetlen zsoltarokra utaldé zenei megjegyzése a profétanak. A
Zsoltarok konyvében viszont sohasem szerepel a la-menacceah alairatként, Sendrey szerint

ezt is zsoltarnak kell tekinteniink, amelyet valamilyen okbdl nem vettek {6l a
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gylijteménybe, vagy kés6bb eltavolitottak.”® A feltevést alatdmasztja, hogy Habakuk
halaénekében haromszor fordul eld a szela, a Zsoltarok konyvén kiviil ez az egyetlen helye
a Biblidnak, ahol ez a kifejezés megtalalhatd. A 150 zsoltarban 55-szor talaljuk a la-
menacceah utasitast, 52-szer az elsd harom koényvben, a negyedikbdl hianyzik, az
otodikben pedig csak haromszor fordul elé (109, 139, 140). A kifejezés az egyik énekes
funkcidjara utalhat, aki az éneket és a zenét vezette, bizonydra ¢ tanithatta be az éneket,

vagy legalabb is feliigyelhette a betanitast, igy a késObbi zsinagdgai istentisztelet
eloljaronak, a 1717 — hazan elddjének tekinthet;jiik.
A David korabeli templomi zene els6 zenemestere Kenanjaht:

1. Kron. 15:22 — Kenanjahu volt a 1évitak vezetése az éneklésben, ¢ iranyitotta
az éneklést, mivel értett hozza.

Aszaf, Héman és Jedutin (Etdn) viszont a davidi zenei szervezet leghiresebb
énekesei voltak:

1 Kroén. 25:6-7 — Ezek mindnyéjan apjuk iranyitasaval énekeltek az Ur hazaban,
cintanyérok, lantok ¢és citerdk kiséretében végezve az
istentiszteletet az Isten hdzdban, a kiraly, Aszaf, Jedatin és
Héman iranyitasa szerint. Kétszaznyolcvannyolc volt a szdma
atyjuk fiaival egyiitt azoknak, akiket megtanitottak az Ur
énekeire, és mindnyéjan képzettek voltak.

Felteheté, hogy itt nem ¢énekmesterekrdl, hanem szodlistdkrol van szo. Két
énekmesternek a nevét drizte meg az Oszovetség:

Neh. 11:17 — Mattanja, Mika fia, aki Zabdi fia volt, aki Aszaf fia volt, 6 volt az
éneklés vezetdje, aki az imadsagnal a magasztald éneket szokta
elkezdeni.

Neh. 12:42 — Azutén énekelni kezdtek az énekesek, Jizrahja volt a karnagyuk.
A la-menacceah feliratot 55 zsoltar viseli, feltételezhetjiik, hogy azok, amelyeket
sz6lista adott eld, vagy szerepet kapott benne, a tobbi zsoltart a korus énekelhette.
Kiilondsen Eric Werner hangsulyozza, hogy az izraeli zsoltaréneklés ,,szent hidként”

, , L. i1: , 14
ivel 4t a nyugat-eurdpai vokalis zenébe,'*

a zsoltaréneklést a kantataval allitja
parhuzamba, a zsoltarok egy részét koruskantatanak tekinti, a la-menacceah feliratiakat
pedig szolokantitanak, amelyet az elsd sorban iil6 sz6loénekes adott eld a korus pedig
responsorikusan megerdsitette a szoloénekes mondanivaldjat. A zsoltarok filologiai
vizsgalata megerésiti ezt, az ,,én” és a ,,mi” valtakozasa egy-egy zsoltaron beliil arra utal,

hogy a zsoltarok eredetileg kozosségi énekek voltak, amelyekben a szolista énekére a

koérus responsorikusan felelgetett. A templomi zene késébbi, miivészileg magasabb

1% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 86.
140 Werner, Eric: The Sacred Bridge, Dennis Dobson, London, 1960, p.167-207
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szintjén is megmaradhatott az eléénekes, szolista funkcidja, de a gyiilekezet szerepét mar a
1évitak korusa vette 4t. Az 5. zsoltar ennek szép példdja, a szoveg értelemszerlien sz016- és
korusénekre oszthato:

Zsolt. 5:2-4 — 57010, a zsoltaros egyes szam elsd személyben beszél,
5-7 —korus, harmadik személy
8-9 —sz010, elsd személy
10-11 — korus, harmadik személy
12-13 — a korus és a szolista egyiitt fejezi be a zsoltart.

Hasonl6 strukturat mutat a 9. zsoltar: 2-6. v. sz610, 7-13. v. korus, 14-15. v. sz610, 16-
17. v. korus, majd a zsoltarban a higgajon, szela, egy zenei kozjaték kovetkezik. Majd a
18-19. v. sz0616 és a 20-21. v. korus, a zar6 szela-val, ami itt instrumentalis utojatékot jeldl.

A 13. és 54. zsoltar sajatossdgai arra mutatnak, hogy ezeket els6 sorban sz6loének
adta el6. Az 59. zsoltar formai szimmetriat mutat: 2-5. v. szolo, 6. v. korus a szelaval, 7-11.
v. sz0l0, 12-14. v. korus, majd a szela utdn 15-16. v. ismét a koérus folytatja, 17-18. v. a
szolista, az eléénekes zarja a zsoltart. A példdk szamat még szaporithatjuk (Zsolt. 12, 18,
39, 41, 46, 47, 62, 70, 75 stb.), a zsoltarok tartalma nyilvanvaléan mutatja a szol6 €s a
korus valtakozasat, amelyet filoldgiailag és zeneileg elfogadhatunk.

Egy o6rok emberi momentumot is figyelembe vehetiink, minden id0k muzsikusa
szerette miivészetét onalldban megmutatni hallgatésaganak, és ez aldl a 1évita muzsikusok
sem kivételek ,,akiket megtanitottak az Ur énekeire, és mindnyéjan képzettek voltak” (1
Kron. 25:7). Az eléénekes ugyan primus inter pares volt, de a hallgatdsag az istentisztelet
résztvevoi bizonyara kedvelték a virtuéz énekeseket, akik leginkabb a zsoltaréneklésben
csillogtathattdk tehetségiiket. Az énekes-virtudzok szerepének irasbeli megerdsitéséhez a
papsagnak is hozza kellett jarulnia, igy is magyarazhatjuk a la-menacceah jelentését; a 150
zsoltarbol 55 zsoltar hordozza a la-menacceah feliratot, amely az énekes-virtu6zok
befolyasat és hatalmat is bizonyitja. Még évszazadokkal késobb is biraljadk a hazanok
miivészi hiasagat, talzott dntudatukat.

Thirtle tagadja a la-menacceah teljesen zenei magyarazatdit. Mowinckel a
zsoltarfeliratokat kizarélag a kultuszi cselekvés feldl szemléli, a zenei magyarazatokat,
mint bizonytalanokat, elveti, 1 Kron. 15:19-22-re hivatkozik.'"*' Mowinckel interpretacioja
szerint a le-hasmi’a és a la-menacceah arra utalnak, hogy a templomi zene célja elsd

sorban Jahve figyelmének felkeltése, ezt szolgaltdk a larmas hangszerek. Ezzel szemben

11 Krén. 15:19-22 — Az énekesek: Héman, Aszaf és Etan a cintanyérokat szolaltattik meg. Zekarja, Aziél,
Semiramot, Jehiél, Onni, Eliab, Maaszéjahu és Bendjahu a magas hangu lantokat, Mattitjaht, Elifléhu,
Miknéjaht, Obéd-Edom, Jeiél és Azazjiht a mélyebb hangu citerakat kezelték. Kenanjahu volt a lévitak
vezetdje az éneklésben, O irdnyitotta az éneklést, mivel értett hozza.
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érdemes megfigyelni a nacah ige jelentését: fényleni, dicsditeni. A la-menacceah
legvalosziniibb értelmezése szerint a kifejezés a zsoltarok egy-egy részére vonatkozik,

amelyben a szélistanak alkalma van Isten dicsOségét a szakralis zenével hirdetni.

71121 — A neginah terminus értelmét etimoldgiailag nehéz megfejteni, a neginah és
tobbesben neginot szerepel a 4, 6, 54, 55, 61, 67, 76. zsoltar feliratdban, a 77:7-ben
(eszembe jutnak énekeim ¢&jjelente), a Jer. sir. 5:14-ben (Nincsenek mar vének a kapuban, /
nem muzsikalnak az ifjak), Ezékias halaénekében, Ezs. 38:20 (Megszabadit engem az Ur, /

ezért pengessiik a lantot / életiink minden napjan az Ur hazaban) és Hab. 3:19-ben (A
karmesternek: htiros hangszerre). A héber JAl — naggen jelentése hurokat érinteni, gorogiil

pszallo. A Septuaginta, Aquila és Theodotion forditasa en psszalmoisz, vagy en hymnoisz,
a Vulgatdban in carminibus, Hieronymusnal in psalmis. Symmachos dia psaltérion

forditdsa a legtalalobb: huros hangszerekre vagy psalterionra, kiséretként. A huros
hangszeren jatszani jelentésii naggen mellett all a parallel jelentésti T — zammer ige,

jelentése zenekisérettel énekelni:

Zsolt. 71:22 — En is magasztallak harfaval, / hiiségedért, Istenem!
Lantot pengetve éneklek / neked, 1zrael Szentje!
Zsolt. 144:9 — Uj éneket éneklek neked, Istenem, / tizhara lanton zengedezek neked.

A naggen ige szerepel kinnor kisérettel énekelni értelemben is:

1 Krén. 16:42 — Hémannal és Jedutinnal voltak a harsondk, a cintdnyérok és az
istenes énekeket kisérd hangszerek.

2 Kroén 5:13 — A harsonasoknak meg az énekeseknek egyarant az volt a tisztjiik, hogy
osszehangolva zengjék az Ur dicséretét és magasztalasat. Amikor hangosan szoltak a
harsondk, a cintanyérok ¢és a hangszerek, és dicsérték az Urat, mert 6 jo, és orokké tart
szeretete, akkor a hazat, az Ur hazat felhé toltdtte be. ..

2 Krén. 7:6 — A papok pedig szolgalatba alltak, a lévitdk is az Ur minden
hangszerével, amelyeket David kiraly készittetett, hogy magasztaljak az Urat, mert 6rokké
tart szeretete. Mikdzben Ok eldadtak David dicséretét, a papok veliik szemben trombitaltak,
az egész nép pedig ott allt.

2 Kron. 34:12 — ... A kiilonféle hangszerekhez értd 1évitak pedig a teherhordok élén
alltak.

Am. 6:5 — Harfakisérettel danolasznak, / és azt hiszik, hogy zenéjiik olyan, mint

Davidé.
A hangszer, amelyen jatszottak vagy az éneket kisérték a héberben be, bi és al
prepozicioval jelenik meg:

Zsolt. 150:3-5, 2 — be prepozicidval
Dicsérjétek kiirtzengéssel, / dicsérjétek lanttal és harfaval!
Dicsérjétek dobbal, kortancot jarva, / dicsérjétek citeraval és fuvolaval!
Dicsérjétek csengd cintanyérral, / dicsérjétek zengd cintanyérral!
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Zsolt. 92:4, 5y — *al prepozicidval
TizhtGrt hangszeren és lanton, / zengd harfan!

A zsoltarfeliratokban bineginot all, kivétel a 61. zsoltar, ahol az ’al-neginot format
talaljuk. A kifejezés mindig a la-menacceah-val kapcsolatban szerepel és a két kifejezés
egylitt jelenti: az énekmesternek vagy az eldénekesnek huros hangszerekre szant kisérettel.

A neginot gyiijtdnév értelemben jeldlheti a huros hangszerek egész csaladjat, amelyet
a kronikas nem vett figyelembe.

A A1 - m°naggen a harfajatékost jelenti:

1 Sam. 16:18 — Ekkor megszolalt az egyik legény, és ezt mondta: En lattam a
betlehemi Isai egyik fiat, aki tud lantot pengetni...
2 Kir. 3:15 — De most hozzatok ide egy lantost! Amikor a lantos zenélni kezdett, az
Ur keze megérintette a profétat (Elizeust)
Zsolt. 68:26 — E16]1 mentek az énekesek, hatul a harfasok,
kozépen a dobold ndk (a szentélybe vonulaskor)

A 71131 — neginah jelentése htros hangszerrel kisért ének, vagy zenekisérettel
eldadott dal, ennek megfelelden taldlunk finom eltérést a gorog és latin forditasokban, mint
en pszalmoisz, en hymnoisz, in canticis, in psalmis.

A késobbi idészakban még egy masféle jelentést is nyer a neginah kifejezés: a bibliai
kantillacié akcentusat jelzd jeleket nevezték neginotnak vagy neginot-ta’amim-nak. Ezek a
jelzések a liturgikus szovegben a deklamacié tonalis akcentusat jelentették, a kantillalo
eldadas magassagkiilonbségeit jelolték, igy a neginot az akcentus jelzések rendszerét

jelentette.

mnoy~5y — Az *al’alamot jelzést kiilonféleképpen interpretéljak, a Zsolt. 46:1-ben
,Enek magas hangra”; ezen kiviil csak egy helyen szerepel még 1 Krén. 15:20-ban ,a
magas hangu lantokat”. A héber 779 — ’almah jelentése sziiz, fiatal lany és a legtobb
forditd igy értelmezi. A sz6 maésodik jelentése titok, ahogy a korai forditdsok mutatjak:
Septuaginta hyper ton kryphion (titok); Aquila epi neaniotéton (ifj1); Symmachos hyper
ton aionon (6rokkévaldsag); Vulgata a 46. zsoltarban pro arcanis, majd super puellarum (az
ifja hajadon dallamara); Hieronymus pro juventutibus (az ifjira).

Ezeket a messzemenden kiilonbozd értelmezéseket akkor tudjuk feloldani, ha a zenei
terminus feldl kozelitlink a kérdéshez. A Jahve-kultuszban kezdettdl szerepet kaptak a nok,
mint kultikus személyiségek, noha az ezeket igazold textusokat a késobbi redaktorok
szandékosan elferditették. Idonként nem volt elég radikalis a valtoztatas, igy a ndk kultikus

szerepére utaldo nyomok maradhattak a Biblidban:
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2 Sam. 19:36 — ...¢s nem gyonyorkodom az énekesek és énekesndk hangjaban.
(Barzillaj)

2 Krén. 35:25 — Jeremias siratodalt szerzett Josiasrol, az énekesek és az énekesnok
pedig maig is megéneklik Josiast siratdénekeikben. El is rendelték ezt Izraelben. Le
is vannak irva ezek a siratoénekek kozott.

Neh. 7:67 — ... meg kétszaznegyvendt énekes €s énekesnd

Préd. 2:8 — Szereztem énekeseket, énekesnoket. ..

Nem tisztadzott, hogy ezeken a helyeken vilagi vagy kultuszi énekesndkre kell-e
gondolnunk. Egy Biblian kiviili utalds is hivatkozik énekesndkre a Kr. e. 701-ben
Jeruzsdlemet elfoglald asszir Szennaherib a varos megkiméléséért Ezékias énekeseit és
énekesndit is kovetelte a hadisarcon feliil. A torténeti utaldsok mellett indirekt utalasokat is
talalunk a Biblidban és a korai rabbinikus irodalomban a ndk istentiszteleti, kultuszi
részvételérdl. A bibliai redaktorok igyekeztek eltiintetni a nyomokat, de még igy is
bizonyithatd a nék kultuszi szerepe. A tényleges kultuszi cselekményt ndk nem lathattak
el, kizarolag férfiak végezhették.

A nok kultuszi szerepe leginkdbb a kultikus tanc lehetett, mivel a szent kortancot
foként ndk gyakoroltdk: Ex. 38:8 — Elkészitette a rézmedencét is, amelynek az éallvanya is
rézbdl volt, azoknak az asszonyoknak a fémtiikreibdl, akik a kijelentés satranak bejaratanal
szolgaltak. A tiikrok a szent szolgalatot végzo tancosndk felkésziilését segithették. A nok
templomi szolgéalata bizonyos mértékig kultuszi sziikségszerliség is lehetett: a nagy
tinnepekre nagyszamu zarandok, koztiik asszonyok is érkeztek Jeruzsadlembe, a nép a szent
cselekmények utan énekkel és tanccal szorakozott. Azok a tancosndk, akik naponta
kozremiikddtek a templomi tancban, ekkor is rendelkezésre alltak, ennek hagyomanyat
drizte meg a Zsolt. 68:26 — El16]1 mentek az énekesek, hatul a harfasok, / kozépen a dobold
nok.

Az Mn9Y™9Y — ’alalamot a nék templomi énekben valo részvételére mutat,
amennyiben nem egy ismert ének dallamara utalasként fogjuk fel, hanem a ndk
hangfekvésére vonatkoztatjuk a kifejezést. Az al’alamot a 46. zsoltar felirataban azt
jelentheti, hogy néi hangon kell eldadni (Enek magas hangra). Még szembet{indbb a néi
hang sziikségessége, ha elfogadjuk Thirtle feltételezését, hogy a 46. zsoltar felirata
eredetileg a 45. zsoltar alulirata lehetett: a 45. zsoltar egy menyasszonyi dal vagy
menyegz0di ének, Thirtle szerint kiilonosen a 10-18. verset ndi kar énekelhette. Burkolt
utalas talalhatd az énekesnékre az Am. 8:3-ban — Azon a napon jajgatassa valnak / a
templomi énekek. Az exegetak koziil tobben ugy vélik, hogy a sirot (dalok) helyett sarot —

énekesndk olvasando6: Akkor az énekesndk jajgatni fognak a templomban. A késObbi
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id6ben, igy a masodik templomban a kultuszban teljesen megsziint a ndi ének, a magas
fekvéseket énekesfiuk adtak eld.

Az 1 Kron. 15:20-ban a magas hangu lantokrol olvasunk, az ’al’alamot a nebel vagy
nebalim cantus firmust jatszé szerepére utal, amely jelentds volt a templomi liturgiaban.
Az ’al’alamot ¢és az ’al ha-seminit kifejezések kiilonb6zé hangfekvéseket jeldlhetnek,

magasat €¢s mélyet, az alamot a ndi hangnak felelhet meg, a seminit pedig a férfi hangnak.

142 143
1 1

Cornill ™ az ’al’alamot jelentését a falzett énekléssel magyardzza. Mowinckel ™ a kultuszi
cselekmények feldl probalja magyarazni a zsoltarfeliratokat, szerinte a 46. és 48. zsoltar
kultuszi ceremoénia része lehetett, felfogasa szerint az ’al’alamot Jahve tronra emelésére

utal.

POy — Az ’al  ha-seminit jelentése az ’al’alamot paralleljeként
ellentmonddsos:
Zsolt. 6:1 — Mély hangt huros hangszerre
1 Kron. 15:21 — ... mélyebb hangu citerak
A héber szo jelentése ,,a nyolcadikra” vagy ,,a nyolcadik f6l1¢” vagy ,,a nyolcadik
folé”. A Septuagintaban hyper t€sz ogdo@sz, a Vulgataban pro octava, Aquilanal epi tész
ogdo@sz, Symmachosnal peri t€sz ogdo€sz, Hieronymusnal super octava (Zsolt. 6.) és pro
octava (Zsolt. 12.), a Targum koriilirja a kifejezést: nyolc hart citerara. A kommentatorok
altalaban nyolc hurt hangszerre gondolnak. Tudjuk, hogy az ének kisérésére leginkabb
hasznalatos kinnor-nak (lira) tiz hurja volt, ugyancsak tiz hurja volt az *aszor-nak:

Zsolt. 33:2 — Adjatok halat az Urnak citeran jatszva, / tizhtirt lanttal zengjetek neki!
Zsolt. 92:4 — tizhtrd hangszeren ¢s lanton, zengd harfan!
Zsolt. 144:9 — Uj éneket éneklek neked, Istenem, / tizhtrti lanton zengedezek neked.

A nebelnek az Oszovetségi hasznalatban tizenkét hurja volt, Langdon szerint azonban
a nebel babiloni megfeleldjének nyolc hurja volt, szerinte a seminit harfaszerii hangszer
volt nyolc hurral.'** Ewald és Olshausen szerint a seminit egy hangnem lehetett, Gesenius

145 Altalaban ugy értelmezik, hogy az ének

¢s Delitzsch mélyebb hangfekvésnek tartja.
oktavaban kettdzhetd vagy egy oktavval mélyebben is eldadhatd. Kérdés, hogy mit jelent a

héber oktav, az 6si izraeli hangnemekrdl semmit nem tudunk.

"2 Cornhill, Karl Heinrich: Music int he Old Testament, Chichago, 1909, p. 128.

'3 Mowinckel, Sigmund: Psalmen studien IV., Christiania-Oslo, 1921-23 p.35.

'* Langdon, Stephen Herbert: Babylonian Liturgies, Paris, 1913.

145 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 93.
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A gorog hangszerek kozott volt egy nagyobb fajta harfa, a magadisz, amelynek hisz
harja volt, de csak tiz kiilonb6zé hangot adott, mivel egy oktavval (diapason)
megkettdzték, a megszolalt dallam a felsd, vagy az alsd oktavban kett6z0dott, ezt az
eldadasmodot magadizein-nek nevezték. Nem tudjuk, hogy az oktdv fogalom (diapason)
hogyan juthatott a héber zenébe, mivel a hithi zsidok nem fogadtdk el a hellenizmus
pogany vilagszemléletét, harcoltak a gorog zene befolyasa ellen, a kultuszi zene tisztasagat
pedig messzemenden igyekeztek megdrizni. Mégis feltételezhetjiik, hogy a gorog
zeneelmélet nem volt ismeretlen egy-egy zsido templomi zenésznek, de a papok és a
1évitak, mint a tradicio hiiséges 6rz6i, sohasem engedték volna, hogy a liturgikus énekiiket
egy pogany kultusz befolyasolhassa.

Ennek a fogalomnak az egyediili magyarazatat az 1 Krén. 15:21 adja, nem pedig a
zsoltarfeliratok.

1 Krén. 15:19-22 — Az énekesek: Hémén, Aszaf és Etan a cintanyérokat szolaltattak
meg. Zekarja, Aziél, Semiramot, Jehiél, Onni, Elidb, Maasz¢éjahti és Bendjdht a magas
hangu lantokat, Mattitjaha, Elifléha, Miknéjaha, Obéd-Edom, Jeiél és Azazjaht a mélyebb
hangt citeradkat kezelték. Kenanjahu volt a l1évitdk vezetdje az éneklésben, 6 irdnyitotta az
éneklést, mivel értett hozza.

A megoldast a benebalim — ’al’alamot és a bekinnorot — ’al ha-seminit lanezzeah,
valamint az ’al’alamot és ’al ha-seminit ellentéte adja. A nebel egy kisebb, magasabbra
hangolt fajtaja ebben az esetben a dallam vezetésére alkalmas, mig egy nagyobb,
mélyebbre hangolt kinnor a dallamot mélyebb fekvésben adja. Thirtle szerint'*® a seminit
férfikarra utal, vagy a liturgidban a kultusz 8. napjara:

Num. 29:35 — A nyolcadik napon tartsatok iinnepet, ne végezzetek semmiféle
foglalkozashoz tartozé munkat.

Neh. 8:18 — Hét napig iinnepeltek, a nyolcadik napon pedig eldiras szerint zardlinnep
volt.

Thomas K. Cheyne szerint az ’alamot és a seminit elhallgatott torzsi nevek'*,
Mowinckel szerint a seminit nem hangszerre utal és nem zeneelméleti kifejezés, hanem a
6. és 12. zsoltara hivatkozva megtisztulasi ritusnak tartja, amelynek a nyolcadik nap volt a
dontden fontos ideje. Az ’al ha-seminit felirata 6. és 12. zsoltart szerinte a nyolcadik napi

megtisztulési ritus kultuszi cselekménye soran adtak el8.'*

"¢ Thirtle, James William: The Titles of the Psalms, London, 1904. p. 91.
"7 Encyclopedia Britannica ,,Psalms”
18 Mowinckel, Sigmund: Psalmen studien IV, Christiania-Oslo, 1921-23 p.42.
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nonn=5Y — *Al mahalat — az 53. és 88. zsoltar felirata tartalmazza:

Zsolt. 53:1 — A karmesternek: ,,A betegség” kezdetli ének dallamara.
88:1 — A karmesternek: A ,,Betegség” kezdetli ének dallamara.

Ugy tiinik, a kifejezés az els forditoknak nem volt egészen vilagos, a sajat
nyelvilkben nem taldltak megfeleld kifejezést, igy betli szerint atvették a feliratot:
Septuaginta hyper maeleth — Vulgata pro maeleth (Zsolt. 53.) és pro maheleth (Zsolt. 88.).
Thirtle szerint aldiratok és az el6zd zsoltarhoz tartoznak. A kommentatorok altaldban a
héber 1197 — mahaleh vagy mahalah, betegség jelentésii szobol szarmaztatjak, a felirat
vagy aldirat olyan kolteményre vonatkozik, amelyet betegség alkalmaval énekeltek. Ez a
magyarazat tokéletesen igaz a 88. zsoltarra, az 53-ra azonban egyaltalan nem. A korai
keresztyén bibliaforditok foként a tdnc jelentésii mahol alapjan forditottak a feliratot, tanc
vagy kortanc jelentéssel: Aquila — epi choreiasz, Symmachos dia chorou, Theodotion
hyper t€sz choreiasz, Hieronymus pro choro (Zsolt. 53.) és per chorum (Zsolt. 88.), a
forditok tancra vagy kortancra értelemben forditjak.

A Biblidban gyakran fordul el6 az ének-zene-tanc egyiittes megjelenése:

Ex. 15:20 — Ekkor Mirjam profétané, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és
kivonultak utdna az asszonyok mind, dobolva és kortancot jarva.

Ex. 32:19 — Amikor odaért a tdborhoz, és meglatta a borjut meg a tancot,
haragra lobbant Moézes...

1 Séam. 18:6-7 — Egyszer amint hazajottek, amikor David a filiszteusok
leverésébol tért vissza, kivonultak az asszonyok Saul kirdly elé Izrael
varosaibol énekszoval, kortancot lejtve, dobolva, vigan, és harom hura
hangszeren jatszva. A tancold asszonyok igy énekeltek: Megolt Saul ezer
embert, / David meg tizezer embert.

Zsolt. 26:6-7 — Artatlan vagyok, megmosom kezemet,
ugy jarom koriil oltarodat, Uram, / hangos halaéneket zengve...

68:26 — Elol mentek az énekesek, hatul a harfasok, / kozépen a dobold ndk
87:7 — Kortancban éneklik: / Minden forrasom beldled fakad.

A felsorolt bibliai helyek a tdncra utalnak, mégsem tekinthetjiik tincdaloknak a fenti
zsoltarokat. A Targum az 56. zsoltar forditdsanal koriilirast tartalmaz: ,,Azok biintetésére,
akik az Ur nevét profanizaljak”, itt a halal igéb6l vezetik le a mahalatot.

A 88. zsoltarban a mahalat a N13V7 — le->annot-tal egésziil ki, az 771V — anah jelentése
kialtani, kiabalni, énekelni:

Ex. 32:18 — Nem diadalének hangja ez, / nem is a legydzottek gyaszénekének hangja,
dalolés hangjat hallom én!
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(Ezen a helyen az ige mindharom jelentése szerepel.)

Ezs. 27:2 — Azon a napon énekeljetek / a szinbort ad6 sz616r61!
(Itt az éneklés jelentés szerepel)

1 Sam. 18:7 — A tancolo6 asszonyok igy énekeltek:
Mego6lt Saul ezer embert, / David meg tizezer embert!

1 Sam. 21:12 — Hiszen ez David, az orszag kiralya: rola énekelték a kortancban:
Mego6lt Saul ezer embert, / David meg tizezer embert!

Hos. 2:17 — Ott majd ugy felel nekem, mint ifjasaga idején,
mint akkor, amikor kijott Egyiptom foldjérol.

(Az utdbbi hdrom helyen az anah a felelni, responsorikusan énekelni értelemben szerepel.)

A mahalat le-’annot Thirtle interpretalasaban'®® a 87. zsoltar aldirata, jelentése
szerinte ujjongva tancolni, és Izrdel torténetének valamely nagy nemzeti, és vallasi
eseményére utal, a szovetséglada Sionra vitelére.

2 Sam. 6:12-15 — Elment David, és orvendezve vitte az Isten ladajat Obéd-Edom
hazabol Déavid varosaba... David teljes erével tancolt az Ur szine elbtt, és gyolcs efodot
kotott magara. Igy vitte David és Izrael egész haza az Ur ladajat 6romrivalgassal és
kiirtzengéssel.

2 Sam. 6:21 — Az Ur szine el6tt jartam szent tancot

I Krén. 15:16 — David megparancsolta a lévitdk vezetdinek, hogy allitsak ol
atyjukfiait, az ¢énekeseket hangszerekkel, lantokkal, citerakkal és cintanyérokkal, és
zenditsenek hangos 6droménekre.

Mowinckel™ a kifejezést kultuszi cselekményhez kapcsolja, szerinte az 53. zsoltar a
betegségek elleni kultikus eszkoz volt. Rasi (Rabbi Salamon ben Yizhaki, 1040-1105)
francia bibliamagyarazd, a legnagyobb talmudmagyarazé a halal, keresztiilfurni jelentésii
1gébdl vezeti le a kifejezést, szerinte a halil-ra (sip) kell gondolnunk, igy a mahalat zenei

utasitas lenne.

M m3n~9R — ’El ha-nehilot — az 5. zsoltar cimében szerepel, jelentése: fivos
hangszerre. A Septuagintdban hyper t€sz kléromousz€sz, a Vulgataban pro ea, quae

hereditatem con se quitur, Hieronymusnal pro hereditatibus. Hengstenberg a birtokolni

jelentésti 7M1 — nahal igébdl vezeti le a kifejezést. A bibliamagyarazok tobbsége a szot a

991 — halal igébdl szarmaztatja, és fuvolara vagy sipra vonatkoztatja. De Wette fuvolara,

151
1.

Prosenmiiller orgondra gondo A kiilonboz6 fuvos hangszerek mellett notajelzésként is

értelmezik. Louis Segond szerint a nehilot értelme avec les flltes, azaz fuvolakisérettel

' Thirtle, James William: The Titles of the Psalms, London, 1904. p. 302.
1% Mowinckel, Sigmund: Psalmen Studien I'V., Christiniania-Oslo, 1921-23, p. 34.
131 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 98.
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eldadott dallam. A zsoltar hangulata azonban inkabb a fajdalmas sip hangjanak felel meg,
az 53. ¢és 88. zsoltdrhoz hasonloan sipokkal kisérhették. Mowinckel a kultusz feldl
interpretalja az ’el ha-nehilot kifejezést, szerinte a felirat értelme: betegség ellen,

hasonldan az 53. és 88. zsoltar feliratahoz.

nonaaoy — °Al ha-gittit — a 8., 81. és 84. zsoltar felirataban szerepel, altalaban
hangszerként értelmezik. Az 0j forditasban: ,,A sz6l6tapos6” kezdetii ének dallamara.

A 30. zsoltar felirata ,templomszentelési ének”, Salamon templomara vagy a
masodik templomra gondolhatndnk. Oesterley a feliratot, de talan még a zsoltart is a
Makkabeusok korara teszi.'"”> Az 1 Mak. 4:54 szerint miutin Antiochus Epiphanes
megszentségtelenitette a templomot (Kr. e. 165.) Judas Makkabeus ,,énekkel és sipokkal,
harfakkal €s cintanyérokkal” szentelte ijra a templomot. A Talmud még ehhez hozzaflizi,
hogy az linnepi alkalommal Hallelt énekeltek, Oesterley szerint a 30. zsoltart. A zsoltar
azonban bizonyosan régebbi a Makkabeusok koranal, egy korabbi templomszenteléskor
énekelhették.

N7 W — Sir j°didot — a 45. zsoltar feliratiban szerepel ,,A szeretet éneke”,

Luther szerint menyasszonyi ének. Feltehetden menyegzdi ének lehetett.

Némely zsoltar felirata nem kapcsolhaté a tartalmahoz, a legkézenfekvébb
magyarazat szerint vilagi dalok kezddsorai lehettek, a kozismert ének dallamara
énekelhették a zsoltarszoveget. A templomi zenei praxisban szinte minden korszakban
talalkozunk kontrafaktumokkal, a zsinagdgai zenélésben csakigy, mint a reformacid zenei
nyelvének megalkotasanal (pl. Jesu, meine Freude — Flora, meine Freude, a vilagi dallamra
énekelték az 1) egyhazi éneket). A zsoltarexegétak koziil azonban sokan nem tartjak
elfogadhatonak ezt az egyszerti, kézenfekvd magyarazatot.

135 Ny — °Al mut labben — a 9. zsoltar felirata, ,,A fiti halala” kezdetli ének

dallamara. A Septuagintaban hyper ton kryphion tou hyiou, a Vulgataban pro occultis filii,
Aquilandl neaniotétosz tou hyiou, Theodotionnal hyper akmész tou hyiou, Hieronymusnal
pro morte filii. Az ’al mut-ot elirdsnak tartva az ’al’alamot vagy ’al’alamut-ra
gondolhatunk. Gesenius olvasata szerint az ’al mut jelentése ,leanydallam”, azaz szopran

hangon énekelt dallam. De gondolhatunk magas hangu hangszerre, a magas hangu sipok

crer

152 Oesterley, William Oscar Emil: The Psalms, London, S.P.C.K., 1955. p. 125.
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mut labben egy ismert dallam kezdete, tehat kontrafaktummal allunk szemben. Mowinckel
a feliratot egy fajta torténeti jellegi megjegyzésnek tartja,a kultikus megtisztuldsnal
hasznalhattak, jelentése szerinte a fiit fenyegetd halal ellen. Thirtle magyarazata kiilonds, a
felirat a Targumban talalhato forditasra vonatkozik, a feliratot az el6z6, 8. zsoltar
aluliratanak értelmezi, szerinte a zsoltar David emlékezése Goliaton aratott diadalara.

T N9V — °Al ’ajjelet ha-sahar — a 22. zsoltar felirata, ,,A hajnali szarvas”
kezdetli ének dallamara. A Septuagintdban hyper te€sz antilépszedsz t€sz hedthingsz,
Aquilanal hyper tész elaphou t€sz orthrinész, Symmachosndl hyper t€sz bo€theiasz tesz
orthringsz, a Vulgataban pro susceptione matutina, Hieronymusnal pro cervo matutino. A
Talmud ¢és a Midras reggeli kultuszi aktusként értelmezi.

A tradicionalis magyarazat szerint a szarvas agancsahoz hasonlithato elsé fény,
amely napkeltekor megjelenik. Mowinckel a kultusz feldl értelmezi a kifejezést és blinért
val6é aldozatnak tartja az ajjelet szerinte nem az ajjal, szarvas femininuma, hanem az ajil,
juh femininuma, mivel a ceremonia egy bizonyos pontjan ndstény juhot aldoztak, éppen
hajnalhasadaskor.'”® Thirtle David koronazasanak zsoltarat l4tja benne.

DOIWW-OV — °Al sosannim — a 45. és 69. zsoltar felirataban ,,A liliomok” kezdetli
ének dallamara, a 60. zsoltirban NITY TWW ~HY - ’al susan edut — tanulsagtétel, a 80.

zsoltarban MITY DAWW-PR — el sosannim ’edut. A  Septuagintdban toisz
allioth€szomenoisz eti (Zsolt. 60.), hyper ton alliothyszomendn martyrion (Zsolt. 80.),
Aquilanal hyper ton krinon martyriasz (Zsolt. 80.), Symmachosnal hyper ton anthon
martyria, a Vulgataban pro iis qui commutabuntur, Hieronymusnal pro liliis testimonii. A
Targum a szOt a sonim, tanitora vonatkoztatja. Sendrey'™* a gérég krinon — fehér liliom
kettos jelentésére emlékeztet, a sz6 hasznalatos csoporttanc vagy kortanc értelemben is, a
feliratot a tanccal, kortanccal hozza 0Osszefliggésbe. Mowinckel nem kultuszi
cselekményre, hanem kultikus targyra gondol, az Ex. 26:16-ra hivatkozva az 6kori Keleten
mindeniitt meglévé virdgorakulumra gondol. Thirtle a gittit tavaszi megfeleldjének tartja a
sosannimot, szerinte a sosannim feliratd zsoltarokat husvétkor énekelték, a gittit
(szOlopres) felirattiakat a lombsator linnepén. A susan ’edut felirati zsoltarokat a masodik
husvétiinnepen énekelték, mivel azok szdmara, akik nem tudtak részt venni a hasvéton,
lehetdséget adtak arra, hogy a mdasodik honap 14. napjan estefelé linnepeljenek paskat

(Num. 9:11).

133 Mowinckel, Sigmund: Psalmen Studien I'V., Christiniania-Oslo, 1921-23, p. 28.
134 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 101.
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2°PI0 QYR NIV — Al jonat ’elem rehokim — az 56. zsoltar felirataban ,,A messzi
fak galambja” kezdetli ének dallamdra, kiilonféle magyarazatai fordulnak el6. A
Septuagintaban hyper tou lau apo ton hagion memakrymenou, a Vulgataban pro populo qui
a Sanctis longe factus est, Aquilandl hyper periszterasz alalou makryszmon. A
kommentatorok egyetértenek abban, hogy a zsoltar tartalmahoz nincs koze a feliratnak,
feltehetden notajelzés lehetett. Mowinckel szerint megtisztulasi és gydgyuldsi ritusban
hasznaltak s zsoltart, az dldozati galamb folott énekelték. Thirtle az 55. zsoltar aluliratanak
tartja, az 55:7-9 logikai 6sszefliggésben 4ll a felirattal:

Zsolt. 55:7-9 — Ezért igy szoltam:

Miért is nincs szarnyam, mint a galambnak, / hogy elrepiilhetnék, és nyugton
lehetnék?

Messzire bujdosnék, / a pusztaban laknék. (Szela) / Sietve keresnék menedéket

a sz¢élvész és a vihar eldl.

TIRATOR — *Al tashét — Zsolt. 57, 58, 59, 75. — A ,Ne veszits el” kezdetii ének
dallamara. A Septuaginta, Aquila éa Symmachos hasonléképpen, mé diaphteirész, forditja,
a 75. zsoltarban Symmachosnal peri aphtharsziasz, a Vulgataban ne disperdas (57, 58, 59)
¢s ne corrumpas (75), Hieronymusnal ut non disperdas. Alexander ugy véli, hogy ezek a
zsoltarok David ¢életének egy-egy nehéz életszakaszaban keletkeztek, amikor igy kialtott az
Urhoz: Ne veszits el! Gesenius, Delitzsch és Baethgen szerint a felirat cim, a dal kezdete
vagy a dal kezddsora, amelyre a zsoltart énekelték, azaz notajelzés. Ewald gytilekezeti
blinbanati éneknek tartja. Mowinckel az ének kezdd szavanak gondolja, amelyre a zsoltart
énekelték, tehat notajelzésként értelmezi. Thirtle aluliratként értelmezi a feliratokat,
szerinte az 56, 57, 58 és 74. zsoltar blinbanati zsoltar, amelyeknek vezérmotivuma Mobzes
imaja:

Deut. 9:26 — Imadkoztam az Urhoz, és ezt mondtam: Uram, Uram, ne irtsd ki
népedet, orokségedet, amelyet hatalmaddal kivaltottal, és erds kézzel kihoztal
Egyiptombdl.

A zsoltarfeliratok az Oszovetség koranak templomi zenei praxisardl sok
momentumot megdriztek szamunkra, els6 renden a karnagynak szant utasitisokat az
eldadas sajatossagairdl, amelyeket irdsban probaltak rogziteni a késdbbi generacioknak. A
feliratok mindenképpen kapcsolatban allnak az egykori liturgidval, a zenei utasitdsok

mellett mifaji megjelolésként is értelmezhetdk.
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A zsoltarfeliratok szerzoségre utalo tulajdonnevei

A zsoltarok szerz6ségét a név eldtt allo /e prepozicid jelzi, ezt gyakran nem lamed
auctorisként értelmezik, hanem inkébb cimzettként: David zsoltara, vagy Davidnak ajanlott
zsoltar. Afasz, Héman, Jedutan (Etém) esetében még lehetséges lenne a kétféle értelmezés,
de a Korah fiai szerz6ség mar nem elfogadhato, mivel ebben az esetben egy csalad, vagy
egy torzs lenne szerzo. A nevek inkabb a templomi szolgélat egyes koruscsoportjait jelzik,
a lamed arra utalhat, hogy a jelzett zsoltdr a csoport repertoarjahoz tartozott, de
vonatkozhat a gylijteményre is, amit egy muzsikus csaldd vagy egy korus hasznilt.
Hasonl6 himnusz- és zsoltargyiijteményeknek tekinthetjiilk a sir, miktam vagy maskil
felirata  zsoltarokat. A feliratokban fennmaradt tulajdonnevek utalhatnak arra a
gyljteményre, amelybe a zsoltar eredetileg tartozott.

A lamed auctoris ellen szo6l, hogy némely zsoltar feliratdban tobb nevet is talalunk,
igy a 39. és 62. zsoltarban David mellett Jedutin, a 77. zsoltarban pedig Aszaf és Jeditan
szerepel. A Septuagintdban a 137. zsoltar felirata Davidot és Jeremidst irja szerzonek, a
138. zsoltar felirataban pedig David, Haggeus és Zakarias szerepel. A 88. zsoltar felirata a
Korah fiai mellett az ezrdhi Hémant emliti. A tradicid egyik szala szerint Héman a csak
Salamonhoz hasonlithaté bolcs Serah fia volt, tehat Juda torzséhez tartozott, a korahitak
ellenben lévitak voltak. Tartalmat tekintve a 8. zsoltar nem a salamoni idobdl szarmazik,
hanem a fogsag utan keletkezhetett.

Eltéréen vélekednek az exegétak a zsoltarok keletkezési idejérdl, altalaban a Kr. e.
400 korili idére dataljak, Gunkel szerint a legtobb zsoltar Kr. e. 200 koriil
keletkezhetett. Az exegétak egyetértenek abban, hogy a legfontosabb zsoltartipusok a korai
kiralysag idején, vagy akéar mar a birak koraban kialakulhattak.

156 t5rténeti

Oesterley a zsoltarok jelentds részét a fogsag eldtti idokbol szarmaztatja,
szemlélete valdsziniisiti feltevését; a sumer, egyiptomi és babildéniai himnuszok és
zsoltarok mar az 0Osi idokben is a kultuszhoz tartoztak, hasznalatuk a korai héber
kultuszban is megjelenik. Lehetetlen lenne kimutatni, milyen dallamgytijtemények lehettek
a Kr. e. 900 koriili idokben, hiszen ekkor az irasbeliség mellett igen erdteljesen €lt az oralis

praxis, amely jellegénél fogva folytonosan alakitotta a zsoltarok anyagat. A kanonizalt

zsoltarok el6tt bizonyéra voltak irasban feljegyzett zsoltarok, erre utalnak a fogsdg utani

'3 Gunkel, Hermann: Einleitung in die Psalmen, Gottingen, 1928.
156 Oesterley, William Oscar Emil: The Psalms, London, S.P.C.K. 1955. p. 86.
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iratokban fellelhetd archaikus kifejezések. A zsoltarok gytijteményét nem irodalmi, hanem
praktikus-vallasos érdeklddés hivhatta életre.

Thirtle Gigy latja, hogy a zsoltarok gylijteményében nem izolalt kdlteményeket kell
latnunk, hanem egy folyamatosan leirt dokumentumot. >’ Sendrey gy véli, hogy a
Zsoltarok konyve tobb kisebb gylijteménybdl, hosszabb id6 alatt allott eld, a korai
kiralysagtol a Makkabeusok koraig. Szaz évvel késobb, Pompeius idejében (Kr. e. 67-48)
is még eleven volt a zsoltarkdltészet, ekkortajt keletkeztek Salamon zsoltarai, amelyeknek
természetesen semmi kozik Salamonhoz, hiszen Pompeius idejére a kanonikus
gyljtemény mar lezarult. A romai templomrombolés utan is folytatodik a zsoltarkoltészet,
de ez legfeljebb utanzata a kanonizalt zsoltaroknak. I. Timotheus, Szeleukia patriarchdja
(726-819) Sergius Elami metropolitdhoz irott levelében arrol tudoésit, hogy a Holt-
tengerhez kozel egy barlangban régi héber kéziratokat talaltak és hozzafiizi: ,,A konyvek
kozott talaltunk tobb mint kétszaz zsoltart”.® Természetesen ezek nem kanonizalt
zsoltarok voltak, David neve pszeudepigraf, de ha egyetlen barlangban ilyen nagyszamu
zsoltart taldltak, valdszinlisithetd, hogy mas helyeken, igy szektak konyvtéaraiban,
kolostorokban, templomokban még szadmtalan kanonizalas utani zsoltarnak kellett lennie.
Ezt a feltevést megerésitette a 20. sz. derekdn megtalalt Holt-tenger melléki leletek,
amelyekben egy kanonizalas utani halaado6 zsoltar vagy himnusz-gytijteményt talalunk

Jo néhany kommentator feltételezi, hogy a Makkabeus korban szadmos zsoltar
keletkezett, masok, igy Gesenius, Ewald, Huipfeld, Ehrt, Baethgen, Wilson és Thritle
ellenkez6 véleményen vannak. A Makkabeus korban keletkezett zsoltarokhoz Ehrt
szolgaltat bizonyitékokat; Jézus Sirak konyvének gordg forditodja az elészoban hivatkozik
nagyapjara, a konyv szerzdjére, aki buzgén tanulmédnyozta a szent iratokat. A forditd
felhivja az olvaso figyelmét, hogy ami héberiil van irva, mas nyelvre forditva nem hangzik
ugyanolyan jol, tehat tobb valtoztatast kellett tennie. A konyv forditasa hozzavetdlegesen
Kr. e. 180-ban keletkezett, ekkorra a zsoltdrok kanonizaldsa befejez6dott, tehat a
Makkabeusok koranak zsoltarai (Kr. e. 167-165) mar nem keriilhettek a zsoltarok
konyvébe.

A zsoltarfeliratokban emlegetett szerzoségeknek (pl. David) torténeti és filologiai
bizonyitékok mondanak ellent. Koztudott, hogy az okori irodalom anonim volt, a nagy

egyiptomi, perzsa, indiai babiloniai és asszir koltemények mind névtelenek, és tudjuk,

"7 Thirtle, James William: The Titles of the Psalms, London, 1904. p. 103.
'8 Braun, O.: Ein Brief des Katholikos Timotheus L. iiber biblische Studien des IX. Jahrhunderts, in Oriens
Christianus, 1. 1901, p.304.
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hogy iddvel tovabb formalodtak. A Bibliaval sincs ez masként, a profétai konyvek,
valamint Ezsdras és Nehémids konyvén kiviil nem ismerjiik a bibliai kdnyvek szerzdit. A
profétai konyvek nem irodalmi jellegieck a szo6 igazi értelmében, hanem vita- és
propagandairatok, a vallasi tisztasdg megdrzéséért, és Istennek tetszO életre intenek. A
profétak neve elvalaszthatatlan volt céljaiktol, fontos volt, hogy egy-egy irat kinek a
tanitasarol szol. Ezsdras és Nehémids konyve dokumentum értékii feljegyzéseket tartalmaz
a fogsagbol valo visszatérésrol, neveik a feljegyzések autenticitdsat bizonyitjak. A Biblia
tobbi része anonim, a zsinagdgai hagyomany egyediil Mdzes Pentateuchos-szerzdségét
6rizte meg. Noha a hagyomany Salamonnak tulajdonitja az Enekek éneke, a Példabeszédek
¢s a Prédikator konyvének szerzoségét, ez erésen megkérddjelezhetd. Miért lenne ez
masként a Zsoltarok konyve esetében is?

A késébbi zsido legendaalkotas létrehozott egy davidi tradiciot, ebbe beleillett a
zsoltarszerzé David képzete, igy Davidnak tulajdonitjak 73 zsoltar szerzOségét. A gorog
verzi6 néhannyal tobb zsoltart tulajdonit neki, a szir forditas pedig majdnem az Osszes
zsoltar szerzdjének tartja. Nehéz kérdés, vajon hany zsoltarnak a szerzéje David: Delitzsch
44 zsoltart tulajdonit Davidnak, Ewald 13-at, Baethgen csak harmat (1, 3, 4), de csak az
elsd zsoltar davidi szerzéségében bizonyos. Thirtle szerint David zsoltarai a 3. zsoltarral
kezdoédtek, az 1. és 2. zsoltdr Ezékias idejében keriilt a Psalterium ¢lére. Pfeiffer
anakronizmusnak tartja a dévidi szerzdséget. Végiil megemlithetjiik, hogy az utokor egy-
egy gyljtemény nevét magaval a gylijteménnyel azonositja, igy beszéliink ambrozianus,
gregorian gyljteményrdl, de ez nem jelenti a szerzot. A 90. zsoltar szerzéségét Mozesnek
tulajdonitja a hagyomany, a négy részes zsoltar elsd része a legdsibb, feltehetéen a
legkorabbi zsoltargyiijtemény darabja lehetett. Salamon szerzdségét kétségesnek tartjak az
irasmagyarazok, a neki tulajdonitott két zsoltar koziil a 72. feltehetden tdle szarmazik.

Korah fiai 1évitak voltak, kitind templomi énekesek, a zsoltarfeliratok 12 zsoltart
tulajdonitanak nekik. A zsoltarok karaktere arra mutat, hogy a Korahita énekescsalad
gylijteményeibdl keriiltek a Zsoltarok konyvébe. Az Aszafitak szintén lévita énekescsalad,
hasonléan Jedutin leszarmazottaihoz, akinek nevét a Kroénikak Etannak is emlitik,
feltehetéen ugyanannak a névnek masfajta irasmodjardl van sz6. A Jedutin nevét emlitd
zsoltarfeliratokrol — Zsolt 39, 62, 77 — kiilonb6zo felfogasok ismeretesek, Theodoret
szerint az ’al prepozicio azt jelenti, hogy David a koltd és Jedutun pedig az énekes volt.
Ewald szerint nem személynevet jelent a Jedutin, hanem egy hangnemet, Lagarde
szovegromlast gyanit, az ’al jelentése szerinte: az Etan vezette énekes csoportnak.

Mowinckel a zsoltarokat a kultusz feldl szemléli, értelmezése szerint a legtobb zsoltar a
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kultuszi cselekményt szolgalta, igy a szerzok is a templomi személyzet, elsé sorban lévita
énekesek koziil keriilhettek ki; a 1évitak a hagyomanyozott dallamanyag megdrzéi, 0k a
soferim, a feljegyzok. Az 06si Izraelben a szerzd és a feljegyzd kozott nehéz kiilonbséget
tenni; az énekesek valogattdk a dallamokat, 6k adoptaltak, 6k dontotték el, hogy melyik
dallamot éneklik, 6k Orizték évszadzadokon at a zenei hagyomanyt, koltok, komponistak €s
eléadok voltak, az 6szovetségi kor zenéjének formaloi.

Végiil érdemes megemliteniink a Septuagintaban talalhaté 151. zsoltart, amely a szir,
arab ¢és etiop bibliaforditasban szerepel, felirata: Egy zsoltar, David feljegyzése, ¢ szerezte
amikor Goliattal kézitusat vivott. A zsoltar kétségteleniil igen régi, nyelve azonban eliit a
tobbi zsoltarétol, ezért a bibliakritika nem tartotta hitelesnek. A zsoltar masodik és
harmadik verse zenei utaldsokat tartalmaz:

2. v. Kezem orgonat készitett, ujjaim psalteriumot raktak dssze.
3. v. Es ki volt tanitom? Maga az Ur, 6 az én Uram.

A gorog forditasban organon és psalterion szerepel, de dsszehasonlitva a 150. zsoltar
3. versével az "ugabra és a nebelre kell gondolnunk'”, ezen a helyen az organon a fivos
hangszerek altalanos megjelolése, a psalterion pedig huros hangszereket jelent. Ez az
egyetlen zsoltar emliti Davidot mint hangszerkészitot,

1. Krén. 23:5 — négyezren pedig dicsérjék az Urat azokon a hangszereken,
amelyeket én készittettem az Ur dicséretére.

Rejtélyes zenei kifejezések a Zsoltarok konyvében: 790 — szela és 1157 —
higgajon

770 — A szela a zsoltarszovegek egyik rejtélyes kifejezése, a Zsoltarok konyvében
71-szer fordul eld, a zsoltarszovegekben 67-szer a zsoltarok végén 4-szer. A Zsoltarok elsé
konyvében 9 zsoltdrban taldljuk, a madasodikban 17 zsoltdrban, a harmadikban 11
zsoltarban, a negyedik konyvben egyaltalan nem szerepel, az 6todik konyvben csak két
zsoltarban. Harminckilenc olyan zsoltar van, amelyben a szela szerepel, a feliratban pedig
a le-menacceah utasitast talaljuk. A zsoltarokon kiviil a szela csak Hab. 3:3-ban szerepel,
kétségteleniil zenei jelentéssel. Sendrey szerint Habakuk dicséré éneke eredetileg a

Zsoltarok konyvébe tartozhatott, szétszabdalt zsoltar, a zenei-technikai kifejezés la-

139 7solt. 150:3 — Dicsérjétek kiirtzengéssel, / dicsérjétek lanttal és harfaval!
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menacceah bineginotai — A karmesternek: huros hangszerre — ezt megerdsiti. Hab. 3-ban a
zenei utasitis azonban nem a feliratban, hanem az aldiratban szerepel.

Nem minden korai bibliaforditas ismerte el a szela zenei jelentését. A Septuaginta
diapsalma-nak, kozjatéknak forditja, a Vulgatanak nincs megfeleld kifejezése a szeldra.
Aquila forditasdban aei (mindig) €s Ot helyen a szir verziot koveti: asma — dal vagy
melodia. Symmachos és Theodotion egyetlen helyen forditjak diapsalménak, a tobbi
helyen eisz tousz aidnasz, eisz telosz ¢és diapantosz (minden idében) szerepel.
Hieronymusnal semper, a Targumban le-’alemin (6rokkévalosdgban) vagy tedira
(mindenkor).

Hippolytos (F Kr. u. 230 k.) a szelat ritmikai valtoztatasnak, vagy dallami-tartalmi
valtoztatasnak tartja. Augustinus is megprobalta a szela magyarazatat adni:'® a diapsalma
jelenthet dment vagy a dallam megszakitasat. Chrysostomos a diapsalmanak zeneileg
érdekes definiciojat adja, szerinte David, mint a zsoltdrok szerzdje a templomi zenei
szolgalatban két koérusra szanta énekeit; amikor a zsoltarszoveg jellege himnikusrol
bukolikusra valtozott a masik korus szolalt meg, ezt jeldlheti a canticum diapsalmatis.'®" A
Misnah utal arra, hogy a zsoltarokat késobb tobb részletben adtak eld, kdzben pedig a
trombitdk hangja mellett szolaltatta meg a pap az isteni kijelentést, a szela a
megszakitasokat jelolte.

A kommentatorok altaldban elfogadjak a diapsalma eredeti jelentését, pszallein —
harfan jatszani. Ezzel kapcsolatban Athenaeus a hires antik zenei teoretikusra,
Aristoxenosra'®® hivatkozik: a magadison és a pektisen plektrum nélkiil is lehet jatszani,
egyszerlien az ujjakkal pengetett hurokon — dia psalmou parechestai t€n cheiran. Eupolis
chhez hozzafiizi a diapsallein trigonois jelentése: tisztan jatszani a haromszdgi harfan.'® A
diapsalma tehat jelentheti a huros hangszer kozjatékat, mint ahogyan a diaulion, a fuvola
kozjatéka két stroéfa kozott, vagy a kordbban az éneket halkan kiséré haros hangszer
ritornellja.

Delitzsch gy véli'®, a szela jelentése pianobol forteba valé atmenet. A Talmud a
szelat a nezah ¢és a wa’ed szinonimdjanak tartja, jelentése 6rokkon 6rokké. Jahn a da capo
megfeleldjének tartja a fogalmat. Rosenmiiller sziinetnek értelmezi, amig az énekes

hallgat, hangszerek szolnak. Gesenius, Hengstenberg, Tholuck a szelat a sala — csondben

1% Augustinus: Enarratio in Ps. IV:4

1! Chrysostomos, Johannes: Prooimia ton Psalmon

12 Macran, Henry Stewart: The Harmonics of Aristoxenus, Georg Olms, Hildesheim 1974
19 Athenaeus, Deipnosophistés: Loeb classical Librari, London 1927

164 A szela kiilonbozé korszakokban fellelheté értelmezéseit 1. Sendrey i.m. pp.114-124.
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lenni 1gébdl vezeti le, ilyen forman jelentése sziinet az énekben. Delitzsch a szalal vagy
szalah 1gébdl értelmezi a szelat, jelentése felemelni (a hangot), igy a szela a zenei hang
erdsitésével hozhatd kapcsolatba. Ewald és de Wette hangszeres crescendoként értelmezik
a kifejezést, vagy a zene hirtelen megszolalasanak. Herder hangnemi valtozasként
értelmezi, Riehm az ének hangulatvaltozdsanak tekinti. Néhany kommentator a gorog
psalle — jatssz értelmezéseként instrumentalis kozjatékra valo felszolitdsnak tartja. Budde
felfogasa szerint a szela a zsoltarszoveg bizonyos helyét jeldli, ahol az ének abbamarad,
mivel aldas és konyorgés kovetkezik. Ezt a felfogést latszik aldtdmasztani, hogy a szela
sohasem a zsoltar elején talalhatd, hanem mindig a szoveg kdzben és négy zsoltarban a
végén (Zsolt. 3, 9, 24, 46). Feltehetden ezek a zsoltarok sériiltek a kanonizalas soran,
hianyoznak a szelat kovetd versek, igy pl. a Septuagintdban a 9. és 10. zsoltar egy egységet
képez, a szela igy nem a zsoltar végére, hanem a kozepére esik. Feltételezhetjiik, hogy a
kultikus cselekményt kiséré szela kivétel nélkiil a zsoltar végén kovetkezett, a szela igy
jelenthetett instrumentalis utojatékot.

Az instrumentalis eldjaték az 6szdvetségi korban ismeretlen lehetett, sem bibliai, sem
egy¢b forrasokban nem talalunk ra utaldst. Neves kommentatorok viszont a szelat a zsoltar
strofikus struktarajara utald jelnek tartjak. Ennek ellentmond az a tény, hogy a szela nem
fordul el6 minden olyan zsoltarban, amely pedig félreérthetetlentil strofikus szerkezeti.

A zsoltarszovegekbdl kevés helyen kovetkeztethetiink a kozjaték sziikségességére,
feltehetden a szela kifejezés nem ott maradt fonn, ahol kozjaték kovetkezhetett, az egyes
kéziratok is eltérd helyen alkalmazzak. A talmudi tradicié adja az altalanosan elfogadott és
leginkabb kézenfekvd magyardzatot: amikor megszoélalt a kiimbalion, a 1évitak énekelni
kezdtek, az éneklés abbamaradt, megszolaltak a trombitdk és a nép imara borult le... ez
volt az Isten hazaban a mindennapi teljes aldozat. A talmudi tradicid szerint a szela a szalal
igébol szarmazik, jelentése felemelni, megsziintetni, a szela tehat az éneket halkan kisérd
templomi hangszeres muzsikusnak szolt, hogy az ének sziinetében a hangszerek nagyobb
hangerdvel szolaljanak meg. Az istentisztelet zenei szolgélata elsé sorban az énekesek
feladata volt (1 Kron. 16:37-42).' Az énekesek teljesitménye, gégéjiiknek igénybevétele a
hosszl zsoltarok eléadasanal megkivanta, hogy olykor sziinetet kapjanak, ezeket jelolhette

a szela, ¢és a sziineteket tolthette ki az instrumentalis kozjaték.

1951 Krén. 16:37-42 — Ott hagyta azért David az Ur szovetségladaja el6tt Aszafot és testvéreit, hogy
allandoan végezzeék a szolgalatot a 1adanal a mindennapi rend szerint... hogy égdaldozatot mutassanak be
allandéan az Urnak: reggel meg este. .. és veliik volt Héman, Jedutun és a tobi kivalasztott is... Hémannal és
Jedutunnal voltak a harsonak, a cintdnyérok és az istenes énekeket kiséré hangszerek.
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Mas hipotézis szerint a szalal igébdl levezetett szela doxoldgia betoldasat jelentheti,
¢s az el6z0 magyarazattal éppen ellentétesen a zene elhallgat, a sziinetben pedig szabad
énekimprovizacié kovetkezik. A bibliai id6kben ismert volt a héber énekesek
improvizacios tehetsége, erre utal:

I Sam. 10:5 — Azutan eljutsz az Isten halmara, ahol a filiszteusok oszlopai vannak.
Mihelyt bemész az ott levd varosba, egy csapat profétara bukkansz, akik az
aldozéhalomrol jonnek lefelé. Lant, dob, fuvola €s citera lesz naluk, 0k
maguk pedig profétai réviiletben lesznek.

1 Sam 19:20; 2 Kir. 3:15 — De most hozzatok ide egy lantost! Amikor a lantos
zenélni kezdett, az Ur keze megérintette a profétat.

Ezek improvizaciok voltak, csakigy, mint a nagy nemzeti események gy6zelmi
éneket:

Ex. 15:20 — Ekkor Mirjam profétand, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és kivonultak
utana az asszonyok mind, dobolva és kortancot jarva...

Bir. 5:1 — Azon a napon igy énekelt Debora és Bardk, Abindam fia...

1 Sdm. 21:12 — Hiszen ez David, az orszag kirdlya! Rola énekelték a kdrtancban:
Megolt Saul ezer embert, / David meg tizezer embert.

Oszovetség koranak templomi zenéjétdl idegennek tlinik; a templomi zene szigoruan
kovette a tradiciot, szigoru eldirasok szabalyoztak, a kultuszi cselekmény minden
mozzanata pontos eldirdsokat kovetett. A szabad improvizacidonak ellentmond a liturgia
szigort ortodoxidja, a hagyomanyok fanatikus kdvetése. A zenei hagyomdnyanyag épptgy
¢érinthetetlen lehetett, mint maga a ritualé.

Egy masik hipotézis a szelat az asszir zalla — imadkozni, konyorogni igébdl vezeti le,
némely kommentator a héber szt alkoté harom méssalhangzot akrosztichonnak tekinti,
igy a szela jelentése sob le-ma’alah ha-sar lenne, jelentése énekes, térj vissza a
felsébbekhez, azaz a mai értelemben vett da capora gondolhatunk.

Tovabbi magyarazat alapja lehet a szela és a szal gyok hangzasbeli hasonlésaga, a
D0 - szal jelentése kosar. E magyarazat szerint a szela instrumentumot jelent, amelynek
formdja kosarhoz hasonlit. Jelz6hangszerre, feltehetéen dobra gondolhatunk, taldn a
papnak szant figyelmeztetés lehetett az aldozati cselekmény folytatasara. A kérusvezeto a
dobok kozelében 1évé muzsikusnak adhatta az utasitast. A héber nyelvtan megengedi a
massalhangz6 cseréjét, igy lehet a la-szal-bdl szela. Az indiai kdcsdg formdju, a kinai
hord6é formaju és a mai kondér formaju dobokat tekintve megengedhetd a héber kosar
formdju dob feltételezése. Utalas viszont sehol nem talalhato a kosar formaju dobra, sem a

Bibliaban, sem a rabbinusi irodalomban, sem Josephusnal.
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A szela olykor befejezetlen mondat utan vagy egy hasonlat kdozepén all:

Zsolt. 55:8 — Messzire bujdosnék, / a pusztaban laknék. (Szela)

55:20 — Meghallgat Isten, és megaldzza dket az, / aki 6sidok 6ta tronjan iil. (Szela)

Joggal gondolhat arra a bibliakritika, hogy ezeken a helyeken az instrumentélis
kozjatek a szoveget az értelmetlenségig redukalta. Mindez nem véletlenszer(i zenei torés,
hanem egy bizonyos cél érdekében megszolald kozjaték lehetett. Némely kommentator,
igy Stainer szerint a szela mindig zenei k6zjaték, de nem a mai abszolut zenei értelemben,
leginkdbb a programzenéhez hasonléan a szé hangfestését adta. Aldtdmasztja Stainer
feltevését, hogy mar a Kr. e. 6. szdzadban kimutathat6 a programzene megjelenése; a
delphi versenyeken az auloszjatékosok'®® megjelenitették Apollén harcat a Python
sarkannyal, Kr. e. 586-ban a nomos pythicos-szal Sakadas aulosz virtuéz els¢ dijat nyert.
M¢ég évszazadok mulva is hires volt ez a melodia, Timosthenes, II. Ptolemaiosz (Kr. e.
283-246) admiralisa részletes leirast ad réla, amelyet Strabo meg0Orzott. Pausanias €s
Pollux is emliti ezt a hires melodiat.

A Kr. e. 4. szazadbdl értesiiliink a gorog dithyrambosz-virtuézok zenei freskoirdl,
abrazolnak vihart, zivatart, madardalt énekkel vagy hangszerrel, pl. Timotheus tengeri
vihart abrdzol hangszerével. A kozépkoron at napjainkig talalunk hasonld zenei
hollandijaban vagy a bartoki éjszaka-zenékben.

A templomi zene hangfestd programjellege ellenkezik a héber ritussal és torténeti,
vallasi €s etikai szempontbol egyarant elfogadhatatlan. Capel Cure és kovetdje W. W.
Longford definidljdk a héber templomi zene programzenei karakterét. Capel Cure
hipotézisét éppen Richard Wagner Leitmotiv-technikdjanak kifejezéseivel tdmasztja ala,
szerinte a szela szimfonikus képet jelent az egyes strofak kozott, amely a szavakat éppugy
megfesti, mint Wagner zenéje a librettot. Kérdés, hogy szabad-e Wagner zenei technikai
kifejezéseivel interpretalni az 6szovetségi zenét.

Zenner a valtakozo ének feldl indul el a szela magyarazatanal: a K. u. 6. szdzadi
Kosmas Indikopleustes vatikdni koédexének egyik lapjan  kiilonbozé  1évita
énekescsoportokat abrazolnak (tancolnak is!), akik — ahogyan Johannes Chrysostomos
leirasabol tudjuk — valtakozé éneket énekelnek. Az Oszovetség koraban gyakran hasznalt
forma volt ez, ebbdl probalja Zenner levezetni a szela magyardzatat. A Septuaginta

diapsalma-nak forditja a szelat, Zenner szerint parhuzamot lehet vonni etimoldgiailag: a

1% Ppratinas: Az aulos-jatékosok ellen, in: Ritook Zsigmond: Forrasok a gorog zeneesztétika torténetéhez,
Akadémiai Kiado, Budapest, 1982, pp. 85-87.
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dialogus két ember kozotti beszélgetés, a diapsalma pedig két énekes, vagy két csoport
altal eléadott valtakozo ének. Zenner szerint a szela valtakozo kérusokkal eldadott ének
kozjatéka, ezeknek helyét Orzi a szaraz szela kifejezés.

Ahogyan Kosmas megallapitotta, a szela vagy diapsalma mindig a zsoltaron beliil all.
A kanonikus szovegben és a forditasokban azonban talalkozunk a zsoltarok végén is az
utasitassal, igy Zsolt. 3, 9, 24, 46-ban; ez arra enged kovetkeztetni, hogy a kanonizalas
soran a szoveget megtortek.

Az énekescsoportok szamat Kosmas hatra teszi, noha az Oszovetségben erre nézve
nem taldlunk utaldst. Zenner indirekt bizonyitékot talal az 1. zsoltarban, a szdveg alapjan
hat korista csoportot feltételez. Kétségtelen, hogy ahol a szela all, mindeniitt kimutathat6 a
korusok valtakozasa, de nem mindeniitt all szela, ahol a korusok valtanak, sét, sok korus
zsoltar egyaltalan nem tartalmazza szelat. Zenner szerint sokkal tobb helyen allhatott szela,
mint ahogyan azt a kanonizalt szovegben talaljuk. Hipotézisét a kdvetkezokkel prébalja
indokolni:

1. a kanonizédlt szovegben sok helyen fontos szavak hianyoznak, amelyek
megvilagithatnak a szela jelentését. A forditasok eltérd szamban tartalmazzék a kifejezést,
pl. a Codex Vaticanusban tobbet talalunk, mint a héber szovegben (pl. Zsolt. 34:11, 80:8).
Jakob a gorog Minusculus-kéziratbol még tovabbi tizenkettét mutatott ki, de talalkozunk
még a kifejezéssel a Psalterium vetusban, a Codex St. Germaniban megdrzott 6si latin
Septuaginta forditasban. A 74. zsoltarban torzult olvasatban maradt fenn a szela.

2. A szela egyfajta nota bene volt az énekeseknek, a zenei eldadas modjara utalhatott.

3. Kérdés, hogy miért nincs mindeniitt szela. A hivatasos muzsikusok szédmara
bizonyara magatdl értetddd volt jelentésének megvaldsitasa. Zenner szerint a szela az
énekescsoportok responsorikus énekét jelenti, Kosmas illusztracidja és Chrysostomos
leirdsa ezt alatdmasztjak. Mowinckel filologiailag vizsgélja a kifejezést, a sz-1-1 gyokot a
sir €s a s-m-r szinonimajanak tartja. Ezek az igék az 6szOvetségi szOhasznalatban mindig
az ének és a hangszeres zene egylittes megszolalasat jelentik. A sz-1-1 gydk és a sir
parallelizmusanak bizonyitékaként Mowinckel a Zsolt. 68:5-re hivatkozik:

Zsolt. 68:5 — Enekeljetek Istennek, zengj ctek nevenek!

Készitsetek utat a pusztaban szdguldonak! / Ur az 6 neve, vigadjatok szine eldtt!

Enekelni és kialtani, mindketté Istenhez sz616 kegyes, hodolattal teljes kultuszi
kialtas, céljuk azonos, az Isten dics6itése. Hasonld szohasznalatot taldlunk a Zsolt. 147:7-

ben:
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Zsolt. 147:7 — Zengjetek héalaéneket az Urnak, / énekeljetek harfakisérettel
Istentinknek!

Zsolt. 81:2-3 — Vigadjatok a mi erds Isteniink el6tt, / ujjongjatok Jakob Istene elott!

Kezdjetek zsoltarba, / sz6laltassatok meg a dobot, / a sz&p hangt citerat és lantot.

Ebbdl a szohasznalatbol Mowinckel arra kovetkeztet, hogy a szela Jahve dics6itése
kultikus kialtassal, amihez magatdl értetddoen hozzatartozott a zene, ezt tdmasztja ala
szerinte a sz-1-1 €és a s-m-r szinonimdja. Ez az a ritka eset, amikor Mowinckel hajlandé

zeneileg értelmezni egy kifejezést.

A0 — A higgajon sz6 magyarazata 0sszefligg a szela értelmezésével, ahogyan azt a
Zsolt. 9:17-ben talaljuk: Kozjaték. Szela. A Septuaginta mindkét kifejezést ode
diapsalmatos-nak forditja, Symmachosndl melos diapsalmatos, mindkettd ének vagy
kozjatek értelemben szerepel. Aquilandl 6dé aei, Theodotionndl phthongé aei (ének az
orokkévalosagért). A Vulgata az eredeti kifejezést hasznalja, nem forditja. Hieronymusnal
sonitu sempiterno, a Targum koriilirdst alkalmaz, az igazak Orvendeznek az
orokkévalosagban. A kettds kifejezésnek nincs egységes értelmezése a régi forditasokban.
Csak a Zsolt. 92:4-ben talaljuk tisztan zenei értelemben: tizhura hangszeren és lanton, /
zeng6 harfan! Az ale higgajon bekinnort helyesebb lenne liranak forditani.

OA1 — A h-g-h gyodk jelentése mormolni, morogni, dithongeni, morajlani,
mennydordgni, vagyis altaldban véve mély hangot adni:

Ezs. 31:4 — Ahogyan morog (ordit) az oroszlan.

Ezs. 38:14 — Nyogtem, mint a galamb (bug, turbékol)

Ezs. 16:7 — mindenki jajgatni fog. / Nyogni fogtok 6sszetorten.

Jer. 48:31 — Ezért jajgatok Moab miatt, / sdhajtozom egész Moabért.

Zenei hasznalatban a h-g-h gyok a hangszeres jatékosnak adott utasitast fejezhette ki,
hogy az instrumentdlis kiséret mély, linnepélyes hangon szo6ljon. Ide vonatkoztathat6 a szd
masik jelentése: meggondolni. Az antik gondolkodés szerint a gondolat a szivben morog
vagy csorgedezik, mindkét értelmezés eléfordul az exegetaknal: Gesenius a Zsolt. 92:4
alapjan a kifejezést mélyen zengd harfahangnak értelmezi, de vannak, akik sziinetnek,
csondnek, meditacionak forditjak.

A higgajonnak a szelaval egyiitt torténd eléforduldsa megerdsiti azt a feltevést, hogy
mindkettd zenei kifejezés, zenei-technikai utasitas. Tholuck és Hengstenberg az énekesnek

sz0lo utasitasoknak tartjdk, szerintlik a hangszerek elhallgatasat, az énekesek rovid
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meditaciojat jelentheti, mig Glaser éppen ellentétesen, az iitd- és razoéhangszerek, a csérgdk
megszolaltatasaként értelmezi, mintegy a hangszerek tutti megszolalasanak tartja:

1 Kron 15-16 — David megparancsolta a lévitdk vezetdinek, hogy allitsdk fol
atyjukfiait, az énekeseket hangszerekkel, lantokkal, citerakkal ¢&s
cintdnyérokkal, és zenditsenek hangos droménekre.

Mowinckel'®’

a kifejezés tobbes szamat a zsoltarfeliratokban kultikus cselekvésre
val6 utalasként értelmezi, a kifejezésnek kultikus-zenei értelmezést ad: utalds arra, hogy a
jeldlt helyen megszakad a kultikus éneklés, és a korus vagy a gyiilekezet kultikus kialtasat
erételjes hangszeres zene erdsiti. Ilyen kultikus kidltdsok az amen, halleluja, lanezah,
kados hu. A Septuaginta forditasat, a diapsalmat kozjatékkal felhangzo kozbekialtasnak
értelmezi.

A legkorabbi forditdsokban eredeti formdjaban hasznaljdk a kifejezést, Luther
kozjatéknak forditja. A higgajon szela zenei jellegi megfejtése jelentheti az ének

megszakitasat valamilyen kultikus cselekvés miatt, harsany instrumentélis zenei

alafestéssel, de utalhat az egyes koruscsoportok megszodlalasara a responsorikus énekben.

Az 0szovetségi zene ritmikai kérdései

Az 6szovetségi zene rekonstrukcioi altaldban a melddiat tartjdk szem eldtt, ritmikai
kérdésekkel szinte csak a koltészet foglalkozik.'®® A deklamacids és zenei elemeket, a
nyelv és a metrum kérdéseit nehéz elvalasztani a zenétdl, de bizonyos, hogy az 6szovetségi
éneket messzemenden meghatdrozta a nyelv természetes ritmusa, ennek iddegységei
egészen mas természetiiek a keleti nyelvekben, mint az eurdpai koltészetben.'®” Az
Oszdvetségi zenei kultiraban az eurdpai metrikus sajatossagok ismeretlenek, ugyanigy az

170 4 keleti zene a dallamot

eurdpai értelemben vett zenei harmoénia. Curt Sachs szerint
iitbhangszerekkel kiséri, ha pedig hangszer nem all rendelkezésre a résztvevok tapsolnak
vagy dobognak.

Sajatos, hogy a héber nyelvben a ritmus szénak nincs ekvivalense, mig a tanc

kifejezésre a hébernek ¢és az ardmnak huszonkét kiillonb6z0 szinonimaja van: az

17 Mowinckel, Sigmund: Psalmen Studien VI., Christiniania, Oslo, 1921. p. 324.

18 Kittel, D. Rudolf: Die Psalmen, Leipzig, 1922, p. XXXXII-XLIX

19 Robinson, Theodore H.: The Poetry of the Old Testament, Gerald Duckworth, London, 1969. p. 20-47
170 Sachs, Curt: Rhythm and Tempo, New York, 1953, p. 92.
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Oszovetség koraban a miivészi poézis, a zene, az ének és a tanc elvélaszthatatlan egységet
alkotott.'”!

Az Oszovetségi zene ritmikai kérdéseit a koltészet ritmusdnak vizsgalata feldl
kozelithetjiik meg. A foként filologiai jellegli megfontolasokbdl Curt Sachs vonta le a

zenel k('ivetkeztetéseket,172

amelyek attorést jelentettek a héber ritmus zenei formainak
vizsgalataban. Hasonléan 1j utat mutattak a ritmikai vonatkozasok kutatdsdban Idelsohn
publikacioi.'”

Az Oszovetség részben proza, részben kéltészet, bar olykor nehéz a hatért megvonni,
mivel a nyelvi és stilisztikai jegyeket nem lehet élesen megkiilonboztetni; a prozai, nem
inspiralt szovegekben is megtalalhatjuk a héber koltészet jellegzetességeit, igy a
parallelizmus membrorumot. A prozat és a koltészetet nem lehet élesen elhatérolni,
egyediil a metrum a koltészet kizarolagos karakterisztikuma.

A szdveg metrikus formaja szorosan osszefiigg zenei kapcsolataval; az Oszovetség
szovegének metrikus szakaszai dalszerti jellegzetességeket mutatnak, énekelt kdltemények
lehettek, mint a zsoltarok, az Enekek éncke, Mozes és Mirjam éneke a Voros-tengernél,
Debora és Judit diadaléneke — ez mind énekelt koltészet.

A dalszerii koltemények mellett talalunk elbeszéld vagy tanitd jellegli szovegeket,
amelyeket recitalt prozanak kell tekinteniink. A két csoport kozott szdmos atmenet
lehetséges, némely részek akar mindkét kategoridba tartozhatnak, igy Job konyvének, a
Siralmaknak vagy a Prédikéator konyvének metrikus részletei éppugy sorolhatok a prozaba
mint a kéltészetbe.'”*

A kifejezetten dalszeri részek kivételével nehéz feladat a héber nyelv ritmikai
sajatossagait felfedni, a héber ritmus nem mutat szigori szabalyozottsagot, nagy szerepet
jatszik a szubjektiv interpretacio. Josephus ugyan hivatkozik néhanyszor a héber koltészet
metrikus sajatossagaira, de semmit nem szo6l az énekelt koltészetrol. A Zsido régiségekben
hasznalt fogalmak, a trimeter, pentameter vagy hexameter sajat kora koltészeti
fogalmainak visszavetitése a multba, nem tekinthetd autentikusnak.

Philo a therapeutdk ritusanak leirdsdban emliti, hogy ennek a zsido szektanak a tagjai
nem elégednek meg a kontemplacioval, hanem himnuszokat €s zsoltarokat szereznek Isten

dicsoitésére, kiilonb6zo versmértékekben és sokféle dallamra, tetszetds ritmusokkal.

"1 Pavich Zsuzsanna: Az ének és zene szerepe az Oszovetség népének életében és az istentiszteletben, Studia
Caroliensia, 2006/2, pp. 85-94.

172 Sachs, Curt: Rhythm and Tempo, New York, 1953.

173 §zabolcsi Bence: Zsido kultura és zenetorténet, Osiris Kiado, Budapest, 1999, pp. 97-115.

1" Deutinger, Martin: Uber das Verhiltnis der Poesie zur Religion (atdolg. Muth, Karl), Miinchen, 1915. pp.
79-82.
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Eusebiusnal tobb konkrétumot talalunk, Mozes énekét (Zsolt. 118), heroikus metrumnak
nevezi, azaz hexameternek, egyébként a héber koltészetet trimetrikusnak tartja. Ennek
ellentmond Julianus, egyik hipotetikus dialégusdban Alexandriai Cyrillel azt irja, hogy a
héberek nem otthonosak a metrikus kdltészetben. Johannes Chrysostomosnal a Prooimia
ton Psalmonban talalunk utaldsokat a héber koltészet metrikus strukturajara: David, az
erényes ¢és profétikus kirdly 150 zsoltart szerzett metrikus formakban, a sajat nyelve
metrumaban, dallammal és ritmussal, és ezeket kiilonb6zé hangszerek kiséretével tancold
¢s énekld csoportokkal adta eld.

Hieronymus a Praefatio in librum Job, a J6b konyvéhez irott bevezetésében Philora,
Josephusra, Origenesre €s Eusebiusra hivatkozva ugy latja, hogy a Zsoltarok, a Siralmak ¢és
tobb hasonld dalszerli koltemény Horatius 6daihoz, vagy Pindaroshoz és Szapphohoz
hasonldéan metrikus formaban irddtak. Job konyvének prozadban fennmaradt részeirél (Job
3:3 és 42:7-17) ugy véli, hexameterben allnak. Még messzebb merészkedik Hieronymus az
Epistola ad Paulamban (XXX. Epistola), trimeteres-jambikus verslabakat vél Mozes
énekében (Deut. 32), ugyancsak az alfabétikus zsoltarokban (111, 112, 119, 145) és a
Siralmak akrosztichonos részében. A Példabeszédekbdl Lémuél kiraly intelmeit (Péld.
31:10-31) tetrameter-jambosznak talalja. Eusebius gorog Chronica-janak latin forditdsaban
Hieronymus a zsoltarok verslabait Pindaros ¢és Horatius kolteményeihez hasonlitja,
jambikusnak, alkaioszinak €s szapphikusnak tartja a zsoltarokat. Nyilvanvald, hogy a héber
poézist legfoljebb kiilsd jegyeiben hasonlitotta 6ssze az antik poétikéaval.

A korabbiakkal ellentétben Nazianzi Gergely Tractatusdban tagadja, hogy a héber
koltészetnek barmi kéze lenne a latin metrumokhoz. Augustinus a 150. Epistolaban irja,
hogy azoknak a véleménye szerint, akik jaratosak a héber nyelvben a zsoltaroknak van
valamilyen versformajuk. Augustinusnak nem voltak héber nyelvi ismeretei, tehat csak
masodkézbol szerzett ismeretei alapjan mondhatott véleményt a héber koltészetrol. Sevillai
Isidorius Mozes ¢énekét heroikus versmértékiinek, Job konyvét daktilikusnak é€s
spondeikusnak latja.

A modern irdsmagyarazok egy része a mora-szisztémabol indul ki, mas részik a
hangsulyos és hangsulytalan szdotagok feldl kozeliti meg a héber verstant, az ellentétes
felfogas szerint a héber vers szabad akcentusu ritmus, az akcentusok kozotti intervallumok
adjak luiktetését, tehadt nem szdOtagszamlaldo, hanem szohangsulyos, dinamikus. Curt

Sachs'” az akcentus ritmusrél megallapitja, hogy nem formalis, verslibakba szoritott

175 Sachs, Curt: Rhythm and Tempo, New York, 1953.
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dikci6é, hanem minden sz6 ¢és minden mondat megtartja természetes liiktetését, koltdi
prozanak tekinti a héber poézist. A héber vers altaldban két vilagosan elkiilonithetd részbdl
all, tonikus hangsulyokkal, a hangsulytalan szotagok valtozé szdmaval. Talalunk strofikus,
népdalszer( strukturdkat, de nem minden szdveget lehet strofikusan értelmezni. A strofak
altalaban metrikusak, amelyeknek zenei szempontbol van jelentdségiik. A babiloni €s
egyiptomi koltészet altaldban metrikus format mutat, hasonléan a Ras-Samra
kolteményekhez. A héber koltészetnek szamos strofikusnak tekinthetd jellegzetessége van,
ezek népi ihletést sejtetnek, vélhetden 6si bardénekek maradvanyai.'”® A profétikus
szovegek leginkabb prézaban irodtak, de ritmikai jellegzetességeik alapjan poézisnek
tekinthetjiik. Szabalyos metrumot mutatnak az Oszovetségben talalhato, felteheten
dalszovegek, ilyenek vannak a Zsoltarok konyvében, a Példabeszédekben, Job konyvében,
vagy a Num. 23-ban, Balam jovendolésében, a Deut. 32-ben, Mdzes énekében, vagy a
profétai konyvekben.

Az Oszovetség egy része minden bizonnyal énckelt szoveg volt, ezt bizonyitja a
szOveg szabdlyos, metrikus struktiraja, amely a keleti magam elvli varidcios praxisra
utal'”’; a metrikus rendszer ritmusa szerint varialta a hagyomanyos dallamvézat, ez
leginkdbb az eurdpai értelemben vett ,atkomponalt” dalformanak felel meg. Ebben a
vonatkozasban a lévita énekesek zenei kulturdjat érizte meg az Oszovetség. A nem koltoi
konyvek jo néhany helyén taldlkozunk meglehetdsen szabdlyos metrikus renddel, amely
Sachs szerint a kantillalé eldaddsmodra utal. Kiilondsen a tanitd kolteményeknél, igy Job
konyvében ¢s a Példabeszédekben taldlkozunk megkdzelitden szabalyszerii metrummal,
amely bizonyara megkonnyitette a tanitvanyok feladatat. A valtozdo metrumu szévegeket
foként a profétai konyvekben és a Prédikatorban taldljuk, az Enckek éneckében és a
Siralmakban pedig az organikus szabalytalansag szinte strofikus karaktert ad a szovegnek.
Sievers megallapitasa szerint'® a véltakozé metrum a népi poézis eldadasmodja, amig a
szabalyszerli metrum magasan fejlett ko1t formara utal. Elcanon Isaacs kronologikusan és
torténetileg szemléli a héber koltészetet, amelynek harom fazisat kiilonbozteti meg, az elsd
a haborus, harci énekek, a masodik a lirai kdltemények, a harmadik a profétai jellegii
szubjektiv lira, amely majd a népi lirdban objektivalodik. Az elsé csoportba a hdborus,
harci énekek kozé sorolhatnank a bardkoltészet maradvanyait, amelyek a heroikus 1d6krol

tudodsitanak, mint Mozes hdlaadd éneke (Ex. 15), vagy Debodra diadaléneke (Bir. 5). A

17 Kraft, Charles Franklin: The Strophic Structure of Hebrew Poetry, Chichago, 1938.
177 Szabolcsi Bence: A melddia torténete, Zenemiikiado, Budapest, 1957, pp. 256-270.
178 Sievers, Eduard: Metrische studien, Leipzig, 1901.
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masodik fazis a keleti maqam-principium magasan fejlett varidcios technikajat mutatja,
amely zeneileg és a poézisben is a zsoltarok koltészetében éri el csticspontjat. A harmadik
fazis a lelki lira, amelynek népdalszerii karakterisztikuma a M?¥m»;7 W Sir ha-ma’alot-
ban, a zarandokénekekben, vagy az Enekek énekében jelenik meg.

A héber vers alapja maga a sz0, amelynek jellege altalaban emelkedd, jambikus vagy
anapesztikus karakter(i, ezért a héber ének altalaban feliitéssel kezdddik. Az utolséd
hangsulyos szdtag utan gyakran taldlunk egy hangsulytalan, vagy félig néma szdtagot,
ezért a héber versnek, vagy félversnek karakterisztikus jegye a viszonylag hosszu sziinet,
amely az el6adonak lehetéséget adott arra, hogy az utolsd6 hangsulyos szotagot
melizmatikus diszitéssel hosszabbitsa.

Sajatos jelenség a héber koltészetben a 111°P kinah vers, a siratd versforméja. Budde
elégikus pentameternek nevezi, természetesen nem a klasszikus, kvantitativ jellegli
pentameter értelmében. Ugy latja, a kinah vers elfordulasainal hasonld ritmust talalunk,
feltehetden a melddia is hasonld lehetett, ezért is hasznaljak a profétak a kinah verset, ha
siratojukkal mély benyomast akarnak kelteni. De a pentameteres struktira nem
korlatozodik a siratokra, talalkozunk vele a Zsoltarokban, az Enekek énekében, noha egyik
sem siratd. Ez a szabalytalan metrum a népi koltészet jellegzetessége, ezért is jellemzd az
Enekek énekében. Budde elmélete Idelsohn gytijtésén alapszik, a babiloni, jemeni és
perzsa elzart zsido kozosségekben a kinah versforma gyakran eléfordul, szamtalan vers
tagadhatatlanul pentametrikus struktirat mutat.

A héber verselés zenei ritmusa a nyelv belsé torvényeibdl adodik, a gérog és latin
verseléssel ellentétben a héber metrum nem kvantitativ, hanem szabad akcentusu ritmus a
hangsulyos szétagnak a versen beliili helyzetébdl addédoan. A héber koltészet metrikus
struktirdja megkonnyitette a maqgam-elv kibontakoztatdsat, igy szoros kapcsolatot
feltételezhetiink az 6szovetségi koltészet és az ének kozott. A héber metrum hangstlyos,
akcentusos karaktere lehet6vé tette, hogy ugyanarra a melodikus magra kiilonb6zo
hosszusagu verssorokat illesszenek.

Az Oszovetség elbeszéld részei szabalyos metrikus format mutatnak, megdrizve a
kantillacios el6adasmod jellegzetességeit. A héber vers foként emelkedd jellegli, a
hangsulytalan szétaga kezdésnek megfelelden a dallamok is feliitéssel kezdddhettek. A
héber koltészet strofikus strukturaja népdalszeri melodiakat feltételez, amelyek erdteljesen
kiilonboztek a kantillacid recitativ stilusatol, igy a nem hivatasos énekes is minden

nehézség nélkiil eldadhatta.
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Az oszovetség koranak zeneoktatasa

A zeneoktatas kezdetei'”

Az egyiptomi kivonuldskor mar bizonyara készen allottak a késObbi izraeli zenei
kultira korvonalai. A pusztai vandorlas nehéz iddszakdban az izraeliek kultirajanak
lelkisége latszolag megtort, de nem aludt ki, mivel a kénaani betelepiilés utan hamarosan
megjelenik a zenei kultura, amelynek Egyiptomig és Mezopotamidig vezetd, mély
gyokerei vannak Izrael lelkében. Jelentds szerepe van Modzesnek abban, hogy a zene
szeretete elevenen €1t tovabb a nép lelkében a pusztai vandorlés ideje alatt.

A hagyomany szerint Mézes az egyiptomi papok tarsadalmaba tartozott, Manetho
szerint egy ideig a heliopoliszi templomban papi funkcidt is ellathatott. Eredeti neve,
Osarsiph, Oziriszra, Helopolisz védelmezd urdra utal. Bizonyara jaratos volt az egyiptomi
tudomanyban, amelyhez a koltészet €s a zene is hozzatartozott, ahogyan arra az Acta 7:22

1'% Philo kiemeli Mézes jartassagat ugy az elméleti, mint a gyakorlati zenei praxisban,

uta
a tudés egyiptomiaktol tanulta a szamolast, geometriat, a metrum, a ritmus és a harménia
tudoméanyat, a zenét és a hangszerek hasznalatat.'®' Természetesen Philo a tradiciot
kozvetiti, amely még az ¢ koradban is eleven volt, de Platonra is tdmaszkodhatott, aki a
Torvényekben tobbszor is utal arra, hogy az egyiptomiak altalanos képzéséhez mindenkor

e . 14 14 4 1 2
hozzatartozott a matematika, a zene és a tanc oktatasa.'®

Az egyhazatyak koziil Justin
Martyr utal Mozes egyiptomi tanulméanyaira. Hans Hickmann kutatdsai nyoman tudjuk,
hogy Egyiptomban a liturgikus zenét oktattdk az iskolakban, Memphisben valdsagos
egyhdzzenei akadémia lehetett. Mint papi neveltetésti ifju, Mdzes is alaposan ismerhette
koranak egyiptomi zenéjét. Mozesrdl fennmaradt a tradicid, hogy Pythagoraszhoz
hasonldan, ¢ is hallotta a szférdk zenéjét. Mozest mint muzsikust az arab vildg is nagy
tiszteletben tartja, a zene védelmezdjeként is tisztelik.

Mozes zenei-koltdi tehetségérdl tesz bizonysagot az Ex. 15, a Voros-tengeri ének

vagy a Deut. 32-ben az Gn. halaének. De a profétand titulussal biiszkélkedd Mirjam is

hasonl6 kvalitasu lehetett; 6 is halaénekkel és tanccal koszonte meg az Urnak a szabaditast

17 Pavich Zsuzsanna: Az Oszovetség koranak zeneoktatasa, Studia Caroliensia, 2007/2, pp. 91-100.

"0 Acta 7:22. Megtanitottdk Mozest az egyiptomiak minden bolcsességére, és kivalé volt mind szavaiban,
mind tetteiben.

'8! Philo, Judaeus: Peri biou Mouseos, idézi Sendrey (1970), p. 453.

182 platon Osszes miivei I-111. Europa, Budapest, 1984. in: I11. 433-1013. 1.
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(Ex. 15:20-21)."" Egyiptomban a szent templomi tinc és a néptanc is elsésorban az
asszonyok dolga volt, Mirjdm a korabeli egyiptomi asszonyokhoz hasonléan kis
kézidobbal kisérte énekét és tancat.

Az okori kelet elokeloségei — legyenek egyiptomiak, arabok vagy akar sziriaiak —
ritkdn zenéltek és akkor is csak ritudlis célbol. Hivatasos muzsikusok elégitették ki zenei
igényeiket, muzsikusaik alig alltak a rabszolgdk folott. Kivételt képeztek a templomi
zenészek, Ok privilegizalt osztalyt jelentettek.

A Biblia tantisaga szerint Mézes, Aron és Mirjam is 1évita csaladbél szarmaztak, az
Ex. 2:1 szerint sziileik a Lévi torzséhez tartoztak. Mozes nem sajatithatta el sziilei hazaban
a lévita zenei tradiciot, mivel csecsemékoratol a farad lanya nevelte. Az Aronnal
kapcsolatos zenei vonatkozasokrél nem tudoésit a Biblia, Mirjdmrol viszont azt olvassuk,
hogy mint profétand, vezette az asszonyok énekét.

Gazdag jelentésti fogalom Izrael népének torténetében a proféta, 6 a nép hitének
autentikus tolmdacsoldja, népével egylitt érez, egyiitt szenved, 6 a nép vezetdje.
Képességeihez feltétleniil hozzatartozik az éneklés és a zenélés, igy a bibliai
terminologidban a proféta vagy latd gyakran egyet jelent a muzsikussal vagy énekessel.
Kiilonosen Izrael korai torténetében taldlkozunk kivalasztottakkal, akik magas szinten
zenéltek, a Kronikak majdnem mindig préfétdknak nevezik oket. A proféta vagy profétand
avagy a lato epiteton mesteri muzsikust vagy énekest is jelol.'™*

Az oralis praxis jelentette ennek a zenének az egyetlen tanitdsi modszerét; a szoveg
¢s a zene elvalaszthatatlanul Osszetartoztak, és addig ismételték, amig kiolthatatlanul
beleivodott az emlékezetbe. Igy értelmezhetjik az Ex. 17:14. jelentését zenei
vonatkozasban is; a megdrzott szoveg, amelyet még évezredek mulva is a kantillacié
jellemez, magéaval 6rokiti a zenei anyagot is.'® Innen szemlélve feltételezhetjiik, hogy a
pusztai vandorlas alatt az Egyiptombdl hozott hangszerek is segithettek. Ezért is
viragozhatott fel oly gyorsan a zenei praxis a honfoglalas utan.

Mozes, aki a torvényt adta népének, bizonyara a nép kulturdlis 6rokségét sem
hanyagolhatta el, igy Izrdel szabaditasanak vezetdje, az elsé torvényadd egyuttal a

valasztott nép els6 zenei neveldje, az izraeli zenélés megalapitoja.

'8 Ex. 15:20-21. Ekkor Mirjam profétand, Aron nénje, dobot vett a kezébe, és kivonultak utina az asszonyok
mind, dobolva és kortancot jarva. Mirjam igy énekelt eléttiik: Enekeljetek az Urnak,/mert igen felséges,/
lovat lovasaval/ a tengerbe vetett!

'™ Deut. 31:22. Mozes leirta azon a napon ezt az éneket, és megtanitotta ra Izrael fiait

"85 Ex. 17:14. Akkor igy sz6lt az Ur Mézeshez: frd meg ezt a dolgot emlékeztetéiil egy konyvben, és vésd
Jozsué emlékezetébe. ..
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A profétaiskolak

Kénaanban a mindennapi élet feltételeinek biztositdsa utdn gyors zenei fejlodés
indult. A nép zenét akart hallani, és maga is részese akart lenni a zenélésnek. Izrael
¢letében mindez egy Uj feladatot jelentett: a zeneoktatdst. Ennek mi foként az eredményét
tapasztalhatjuk, az antik vildgban joggal hires izraeli zenekulturat. Csak joval késObbi
bizonysagaink vannak arra nézve, hogy milyen is lehetett ez a zeneoktatasi szervezet, kik
lehettek a tanitok és milyen szocialis megjelenési formai lehettek ennek az oktatasnak.'™

A Pentateuchosnak mar emlitett két locusan kiviil (Ex. 17:14 és Deut. 31:19, 22)
Jozsué, Birdk ¢és Ruth konyvében nem talalunk utaldst, hogyan is tanitottdk Izraelben a
zenét. Samuel konyvében jelenik meg az elsé utalds, az 1 Sam. 10:5-6-ban.'®” A profétak
tehat zenekisérettel adtak eld kijelentéseiket. Hogy ezt miért igy tették, arra Izrael torténete
adja meg a feleletet: a honfoglalas befejezddott, Samuel betdltotte politikai rendeltetését,
ellenségeit legydzte, a szovetség laddjat visszahelyezte, Izraelnek kirdlya van, igy a birdi
tisztet linnepélyesen letehette. Politikailag nem volt tobb feladata, népének lelkiségét
akarta a tovabbiakban nevelni (1 Sam. 12:23)."*® Az eszme nem 1j, hasonlé kijelentéseket
taldlunk a Deut. 6:18, 12:28-ban és Mozes halaénekében (Deut. 32:4). Sdmuel tehat a
mozesi tradiciot folytatja, amelynek letéteményesei a profétak, 6k fognak gondoskodni
Izréel népének lelki nevelésérdl. Samuel felismeri, hogy ehhez lelkes ifjakra van sziiksége,
igy hozza létre az Gn. profétaiskolékat, amelyekben a papsaghoz nem tartoz6 néptanitokat
akar képezni, ezzel marad Samuel népének lelki vezetdje.

Herder volt az elsd, aki felismerte a profétaiskoldk jelentdségét. Fiatal felndtt férfiak
serege volt ez, eszkoziik az irodalom, a zene, a koltészet. Ezek a profétaiskoldk teremtik
meg a késobbi, messze f6ldon hires korusok és zenekarok alapjait. Mar az dkori népeknél
is talalunk hasonlo iskolakat, igy Mezopotamiaban, ahol a kiralyi udvarok nagy létszamu
egyiittesei komoly zenei felkésziiltséget igényeltek.'™ Az irnokképzés mellett zeneiskolak
is mikddtek, ahol az egyhazi zenélés mellett a vilagi jaték és tanc oktatasa is helyet kapott.

A végzett muzsikusok szakralis részfeladatokat is ellattak. A recitalas mellett hangszeres

"% Hornyanszky Aladéar: A profétai ekstasis és a zene, Budapest, 1910.

1871 Sm. 10:5-6. Azutén eljutsz az Isten halmara, ahol a filiszteusok oszlopai vannak. Mihelyt bemész az ott
lev6 varosba, egy csapat profétara bukkansz, akik az aldozoéhalomrol jonnek lefelé. Lant, dob, fuvola és citera
lesz naluk, 8k maguk pedig profétai réviiletben lesznek. Akkor megszall téged is az Ur lelke, velik egyiitt
profétai réviiletbe keriilsz, és mas emberré leszel.

"1 Sm. 12:23 Télem is tavol legyen, hogy vétkezzem az Ur ellen, és ne imadkozzam tobbé értetek. S6t
inkabb tanitalak majd benneteket a jo és egyenes utra.

% Gyorgyiné Koncz Judit: Az dkor zenei nevelése. Studia Caroliensia 2004/2, 77-109. 1.
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jatékosok is voltak, és feltehetéen ismerték a zenei ékirasos feljegyzéseket.'”® Anne
Draffkorn Kilmer felfedezései 1) szemléletmodot alakitottak ki az Okori zenérdl, egy
¢kirdsos zenei tankonyv megfejtésével nyilvanvalova tette, hogy a kor zenei nyelve a
diatonikus hétfokusag volt. Ugyancsak 0 szoélaltatta meg a legrégibb ismert dallamot, egy
hurri nyelvii szertartasi éneket Ugaritbol, a Kr. e. 1400 koriili idébsL."™!

Sokan vitatjak, a profétaiskolak zenei jelentdségét, figyelmen kiviil hagyva a historiai
bizonysagokat. De bizonyos, hogy a David és Salamon templomaban felviragzo zene és
ének a profétaiskolak praxisabol szokken szarba. Ezek addigra mar elveszitik
jelentéségiiket, a 1évitak orokitik tevékenységiiket, ezért hianyozhatnak a tovabbiakban az
utalasok erre a korai zenei szervezOdésre.

Noha tobben tagadjak, kétségbe vonjak a profétaiskolak szervezettségét és lehet,
hogy a profétaiskoldkat nem nevezhetjiik iskoldknak, mégis olyan kozpontok voltak,
ahonnét elindulhatott a nép valldsos életének fejlodése. A profétakdzosségek, vagy
profétaiskolak elnevezés mellett talalkozunk a profétaifjak elnevezéssel is (2 Kir. 2:3, 5,
4:1)."% Bizonyos, hogy ezek a kozdsségek oktatisban részesiiltek, a férfiakat vallasi
feladatok ellatasara képezték, amelyeknek nélkiilozhetetlen eszkdze volt a zene. Az iskolak
eloljaroi Istentdl inspiralt, szent férfiak voltak, atydknak nevezték oOket, az elsd ilyen
Samuel volt. (I Sam. 19:20)' Késébb olyan jelentds személyiségek vannak koztiik, mint
Ilés (2 Kir. 2:12) és Elizeus (2 Kir. 6:1). Kovetdik, a profétaifjak (2 Kir 6:1) egyiitt laktak
mesteriikkel (2 Kir. 4:38) ¢és a legegyszeriibb ¢életmodot folytattdk. Fakunyhoikat maguk
épitették (2 Kir. 6:1,2), amelyekbé] olykor kis telepiilések, vagy falvak néttek ki. Eppagy
voltak koztiik csalados emberek gyermekekkel, mint maganyos férfiak, akik a nép minden
torzsébdl és minden rétegébdl verbuvalodtak. A csatlakozas feltétele a csoporthoz vald
tartozas akarata, a tanulds és Izrdel valldsi és nemzeti eszméjének elfogadasa volt.
Feladatuk sokszor a profétai iizenet tovabbadasa volt, igy 2 Kir. 9:1-ben ,,Elizeus proféta
magahoz hivott egy profétatanitvanyt, és ezt mondta neki: Oltsd fel derekadra az dvedet,
vedd kezedbe ezt az olajoskorsot és menj el Ramot-Gileadba...”

A tanulokat az irds ismeretére, a torvényekre és zsoltaréneklésre tanitottak, énekiiket

hangszerrel kisérték, ahogyan err6l az 1 Kron. 25:1. tantskodik: ,,David és a hadsereg

" Uo. 77.1.

! Draffkorn Kilmer, Anne: Uj fejezet a zenetorténetben: Hurri nyelvii szertartasi ének és dallam Ugaritbol,
MTA Okortudomanyi Téarsasag, 1977. majus 17.

922 Kir. 2:3, 5, 4:1. A bételi profétatanitvanyok odamentek Elizeushoz... A jerikoi profétatanitvanyok
odaléptek Elizeushoz... Egyszer egy profétatanitvany felesége igy kialtott Elizeushoz. ..

131 Sm. 19:20. Akkor Saul koveteket kiildott ki, hogy fogjak el Davidot. De amikor meglattak a profétak
csoportjat, akik réviiletben voltak, Samuel pedig ott allt mellettiik, akkor Isten lelke szallt Saul kdveteire, és
Ok is réviiletbe estek.
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parancsnokai a szolgalatra kiilonvalasztottak Aszaf, Héman és Jedutin fiai koziil azokat,
akik profétai ihlettel jatszottak citerdkon, lantokon és cintdnyérokon”. A muzsikusok
szamara utal az 1 Kron. 25:7: ,,288 volt a szdma atyjuk fiaival egyiitt azoknak, akiket
megtanitottak az Ur énekeire, és mindnyajan képzettek voltak”. Ahogyan a késébbi
forrasokbol tudjuk, a profétaiskolakban bolcs mondasokat, ritmikus recitacidt, szent €s
vilagi koltemények kantilldlo eldaddsat tanultdk, a tanulds moddja pedig énekkel kisért
memorizalas lehetett. Kiilonds gonddal végezték a zenetanitast, nem minden tanulo jatszott
hangszeren, de mindenki énekelt, a profétaifjak processzidit éneklés kiséri, tobb helyen
olvashatunk utalést arra, hogy mindez szuggesztiv hatast gyakorolt a népre. (1 Sam. 19:20-
24)

Samuel profétaiskolaja lehetett az elsé nyilvanos zeneiskola az emberiség
torténetében. A sumereknél és Egyiptomban ugyanis soha nem volt mindenki szamdara
elérhetd zeneiskola, csak a papi kaszt tagjai vehettek részt az oktatasban. Szabalyszerii
zeneiskola Samuel profétaiskoldja: a profétak fiai alapos zeneoktatasban részesiiltek.

Az els6 hely Najoth-ban lehetett, Ramaban, ahol reggel €s este linnepi processzusban
vonultak a profétaifjak egy magaslati helyre, a bamah-ra, ahol oltart emeltek istentiszteleti
ceremoniaiknak, ahogyan 1 Sam. 10:5-ben olvashatjuk.'"™ Ez az Isten hegye volt Samuel
kultikus helye. Vita targya, hogy ez kénaani hatas lehetett-e. A kultikus cselekményekben
¢s a profétaifjak vonulasainal megjelennek a hangszerek: nebel — harfa, kinnor — lyra, halil
— sip, tof — kézidob, amelyeket az izraelitdk Egyiptombol hoztak magukkal, melyeknek
praxisat a hosszu pusztai vandorlas sem torte meg. Nem tudjuk, kik tanitottak ebben az
iskoldban, feltehetden a halado tanulok tanithattak a kezdoket.

Koltészet és zene voltak a legfontosabb szakok ebben a fajta tanulasban. Feltehetéen
mar ekkor irasba foglaltdk a kolteményeket, a hdsi énekeket, talan a népmondakat és
meséket is, ezek a gylijtemények azonban elvesztek, néhany bibliai utaladsbol
kovetkeztethetiink rd, hogy léteztek. Még az is lehet, hogy megsemmisitették a papi
torténetirds egyeduralma érdekében. Bizonyos, hogy Samuel profétaiskoldja erdteljesen
hatott az énekes héber koltészetre, igy a zsoltarokra, de oriasi hatassal volt Izréel vallasi és
moralis fejlédésére is, I11és, Elizeus, Ezsaias, Jeremias és Zakarias évszazadokkal késébbi
muikodését is befolydsolta a profétaiskolak szellemisége. Nemcsak Raméban, masutt is
létrejohettek hasonld profétaiskoldk, igy Gibeahban, Bételben, Gilgalban, Mispahban,

Jerikdban, talan Karmelben. Jelentdségiik az allamisag kifejlédésében is szembetiing.

194 Zimmerli, Walther: Das Gesetz und die Propheten, Evangelische Verlagsanstalt, Berlin, 1970, pp. 94. kk.
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Samuel szellemi hatasa egy bizonyos i1d0 elteltével szokkent szarba, kiilonosen igy
volt ez a zenében. 1 Sam. 19:18. szerint David Ramaba menekiilt Saul eldl, ahol egy ideig
elrejtozott. Mar ideérkezésekor ismert kinnorjatékos volt, és koltdi €s zenei tehetsége is
viragzott. Itteni tartézkodasa donto jelent6ségii Izrael kultikus zenéjében: itt érlelddott meg
a templomi kultusz szervezett zenélésének gondolata. Kordbban is lehetett templomi zene,
de Déavid miikodése nyoméan foglalja el helyét a templomban mint hangzé aldozat.

Enekes és hangszeres muzsikusok szép szammal voltak mar ekkor Ramaéban és a
tobbi profétaiskolaban, megteremtik a lehetdségét a szervezett templomi zenei
szolgélatnak. A jovendd szervezet el6képét mutatja a Ramaban talalhato alapokra épiilt
oktatas, itt jott 1étre az emberi civilizacid elsé zenei-kultikus szervezete.

De nemcsak a profétaiskoldk indithattak el David zenei berendezkedését, a fejlett
vilagi zenélés is hathatott ra, amelynek elsé irdsos bizonyitéka Dévid tanca a szdvetség
ladajanal. (2 Sam. 6:5, 1 Kron. 13:8.) Ebben a tudositdsban olvashatunk a profétaifjak
instrumentumairol. A haccoc‘rot, a trombitdk még nem lehettek hangszereik, egy kés6bbi
tudodsitasban olvashatunk réluk, a kultuszi eziisttrombitdk megfijasa az 4aroni papsag
privilégiuma volt. A szdvetséglada processzusanal nem olvashatunk a halil-rél, amely
pedig a profétaiskolak hangszere lehetett, de a kiilonb6z6 sipok ekkor mar népszeri €s igen

elterjedt instrumentumok lehettek. (1 Kir. 1:40)'"°

A 1évitak zeneoktatasa

Noha az Oszovetség errdl nem tudosit, feltételezhetd, hogy a profétaiskolak még egy

ideig fennalltak Samuel halala utan.'®

A zenélés, és kiilondsen a hivatasos zeneoktatas
fokozatosan hattérbe szorult a templomi zene fénye mellett. A profétaiskolak megsziintek,
helyiikbe Iépett — modern kifejezéssel — a zeneakadémia, amelyben a lévitai énekeseket és
zenészeket képezték. Ez egy szabalyos zenei fdiskola volt, a tanulok szazait nevelte.

A profétaiskolak sokoldalisagaval szemben itt lényegesen egyoldalibb képzés
folyik, kizarélag liturgiai szolgéalatra képeznek muzsikusokat. Kitind énekeseket és
zenészeket képeznek, de elhanyagoljak a koltészetet. Lassanként feledésbe meriilnek a régi

hési énekek, amelyeket pedig oly buzgon époltak a profétaifjak. A Biblia elfeledett

gyljteményeket emlit, feltehetden a hdsi korszak dalgyiijteményei lehettek. A Iévitai

"% IKir. 1:40. Azutin folvonult utdna az egész nép, és a nép sipokkal sipolt, és olyan nagy 6rémmel
orvendezett, hogy a fold szinte meghasadt a hangjuktol.
1% Sendrey, A.: Musik in Alt-Izrael, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970.
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zeneoktatas kizardlag a gyakorlati zenei ismeretek elsajatitdsara szolgalt, férfiakat,
asszonyokat és fitikat készitettek fel a szakralis zenei szolgalatra.

A lévitai énekesek 6tévi tanulds utan, harminc éves koruktdl szolgalhattak. S6t, ennél
hosszabb lehetett a tanul6idd, hiszen sokan koziiliik mar mint énekesfitk is szolgaltak. Az
els6 idokben nok is énekeltek a korusban, a késdbbi bibliai utalasokban hatarozottan

7 szerint kiilén néi énekesiskolak is lehettek, a

érezheté a néellenes tendencia. Galpin'®
zsoltarfeliratokbol kovetkeztet erre, Sendrey szerint ezt a hipotézist semmi sem tdmasztja
ala. A fitk énekét egyetlen bibliai locus sem igazolja, a Misnah azonban megdrizte a
hagyomanyt, hogy a korusban fiuk is énekeltek.

A lévita zenemester tanitdsi modszere alapos €s igen hatékony lehetett, bizonysaga
ennek a templomi zene magas szinvonala. Kiilsé koriilményeik nem mindig voltak
idedlisak, tobbszor évtizedekre megtort a mitkddésiik, Salamon halala utdn kiilondsen
gyakran valtozott helyzetilk. A zeneoktatds folytonos volt, nehéz korszakokban olykor
titokban folyt, de igen buzgoén apoltak. Minekutdna Nebukadneccar elfoglalta
Jeruzsalemet, lerombolta a templomot, a nép nagy részét fogsagba vitte, elhallgatott a zene,
ahogyan ezt a 137. zsoltar megérizte.'”® Valojaban a tragikus koriilmények kozt is tovabb
folytatodik a zenei praxis és oktatas, a 1évitak és a vilagi muzsikusok is tovabb apoljak
zenei hagyomanyaikat.

Amikor 48 esztendd utdn a nép egy része hazatérhet, Ezsd. 2:41, 65. szerint 120
l1évita énekes, az Osi muzsikusdinasztia leszarmazottai, és tobb mint 200 vilagi énekes és
énekesnd tér haza. Az énekesek egy része Babilonban marad, zenélésiik fellenditi az ottani
zenei €letet. A 80 év mulva visszatérok kozott Ezsd. 7:7. szerint ismét nagyszamu 1évita €s
vilagi muzsikus van. A masodik hazatérés utan is marad egy csoport Babilonban, zenei
tradicidjukat olyan szorosan drizték, hogy Idelsohn még a 20. sz. elején is gyiijteni tudta
dallamaikat.'” Egészen a nemzeti katasztrofaig — amely majd szétszorja Izrael népét —
tovabb ¢l a zeneoktatas.

A templomi zene korai iddszakaban csalddokhoz fiizédik az oktatas, igy Aszaf,
Héman, Jedutin-Etan nevéhez. Késobb kiilsé forrasokbol is értesiiliink virtuézokrol, akiket

olykor kolcson vagy ajandékba adnak. A zenélés, a zeneoktatds egy belsd fejlodés

7 Galpin, F. W.: The Music of the Sumerians and their immediate Successors the Babylonians and
Assyrians. Cambridge, 1937.

%8 Zsolt. 137. 1-3. Amikor Babilon foly6i mellett laktunk, / sirtunk ha a Sionra gondoltunk. / Az ott levé
flizfakra/ akasztottuk harfainkat. / Mert akik elhurcoltak minket, / énekszot koveteltek toliink, / és akik
sanyargattak, oroméneket: / Enekeljetek nekiink a Sion-Enekekbdl!

199 1delsohn, A. Z.: Hebriisch-Orientalischer Melodienschatz, Jerusalem, Berlin, Wien, 1914-1932.
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eredménye, forrdsa a nép magas szintii muzikalitasa, amely a liturgidban és a népzenében

is figyelemre mélto teljesitmény.

A zeneoktatas szociologiai hattere

Kezdetben a tarsadalom, a kozosség gondoskodott a templomi muzsikusok
létfenntartasi  sziikségleteirél. (2 Kron. 31:4.)° A papoknak és lévitdknak szant
adomanyokbdl az énekesek megkaptak a résziiket, amely egzisztencialis alapot jelentett
szamukra. A babiloni fogsadg utdn a kiraly biztositotta 1étalapjukat és tovabbi gazdasagi
elényokhoz jutottak, mindezekrdl Kyrosz ediktumot bocsatott ki, amit Dareiosz
meger6sitett (Ezsd. 6:9), ez tehat rendszeres jovedelmet jelentett szamukra. Az ifju
generacio képzése a lévitak egyik feladata volt.

A vilagi zeneoktatds helyzete mésként alakult. A vildgi zene miiveldi koziil kevesen
¢lhettek csupan a tanitasbol, foként gyakorlé muzsikusok voltak, népilinnepélyeken,
eskiivékon, lakomékon, kiillonbozoé nyilvanos €s privat rendezvényeken zenéltek. Tovabbi
bevételi forrasuk volt a hangszerek javitisa. A bibliai és a rabbinusi forrasokbol is
hianyoznak a hangszerkészitOkre valo utaldsok, pedig bizonyara 1étezett ez a foglalkozas,
hiszen rengeteg hangszerrel taldlkozunk a kultikus és a vilagi zenében egyarant.
Valosziniileg a bibliai kronikdsok természetesnek tartottdk, hogy a muzsikusok maguk
készitik hangszereiket és karbantartasukrodl is gondoskodnak. (2 Krén. 7:6, 1 Kir. 10:12, 2
Kron. 9:11)

Josids, minekutdna restauraltatta a templomot, a hangszerek javitasarol is
gondoskodott. A korai rabbinusi irodalom gyakran utal a hangszerek javitasara, de szintén
nem emlit hangszerészeket. A templomi muzsikusok kotelességei kozé tartozott a
hangszerek karbantartasa, de nincs utalés arra, hogy ezért bért kaptak volna.

A vilagi muzsikusok bevételi forrdsa volt az a tiszteletdij, amelyet a nyilvanos vagy
privat linnepeken vald szereplésért kaptak. Honorarium illette meg Oket a tanitasi
tevékenységiikért is, de hogy ez pénz vagy természetbeni juttatas volt, azt nem tudjuk, de
Izrael ¢életében az oktatds honorariuma foként természetbeni adoméany volt. A korai
rabbinusi irodalomban olvashatunk a foként bibliai kantillaciot tanitd iskolamesterrél, akit

egyarant alkalmaznak munkanapokon és szombaton, munkéjaért bért kapott.

2902 Krén. 31:4. A Jeruzsalemben laké népnek pedig meghagyta, hogy adjak meg a papok és 1évitak részét,
és ragaszkodjanak az Ur torvény¢hez.
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A gyermekeknek feltétleniil tanithattdk a Biblia énekes, kantillalé eldadasat, a korai
rabbinusi irodalomban tobb utalds van arra, hogy csak a miivészi kantillacié megengedett.
Az ezt tanitd muzsikusok heti vagy havi juttatdsban részesiiltek. A kantillacié oktatasa
mellett a Talmud utalasokat tartalmaz a sofar megszolaltatasanak tanitasardl is. A
zeneoktatas targya volt még a siratdéasszonyok tevékenységének miivészi tamogatasa, (Jer.
9:19.)*! tehat a siratbasszonyok tovabbhagyoméanyoztak tudomanyukat.

A lévitak kotelessége volt miivészetiiket az ifju generdcionak atadni, ezzel az izraeli
zenei praxis hagyomanyozodiva lettek, miikodésiikkel a zenei hagyomany tovabbélését

segitették eld.

A szent hid — Az 0szovetségi ének és zene utja az europai
melodiavilagba

Az 6szovetségi ének zenei jellemzoi

A keleti zenében feltalalhato variabilitas az 6szovetségi ének keleti karakterére enged
kévetkeztetni.”” A keleti zenében fontos tényezd az eléadasméd, mas jellegli, mint a
nyugati zene irasbelisége, ahol mindent rogzit a komponista, az interpretator feladata pedig
az alkot6 zenei gondolatainak megszolaltatasa. A keleti zenében elsddlegesen jelentds az
eléadd miivészete, fontosabb, mint az eredeti zenei gondolat. Lach szerint’® a keleti
zenében az eldadas olyan, mint a csontvazon a hus és vér. A keleti interpretator eszkézei a
koloratardk, melizmék, diszitések, trilldk, hangismétlések, glisszandok, nazélis tonusok.
Rabindranath Tagore taldloan jellemzi a keleti eldadasmodot, amely sohasem torekedhet a
befejezett tokéletességre. Hermann Keyserling utinaplojdban az indiai  ragak
megszolaltatasardl irja, hogy nincs céljuk, koriilrajzolt formajuk, se kezdetiik, se végiik, az
orokké hompolygd életaram hullamzasat érzékeltetik. Mindezek nemcsak az indiai zenére
jellemzok, hanem a keleti zenében mindeniitt hasonldan jelennek meg.

A masodik templom leromboldsa utani zsinagogai praxisban a psalmodia kiillonb6z6

tipusai kozott pontos kiilonbséget lehetett tenni. A hallél éneklésének haromféle modjat

%! Jer. 9:19. Tanitsatok lanyaitokat siratéénekre / egyik asszony a mésikat a gyaszénekre.

202 Riemann Musik Lexikon, Sachteil, B. Schott’s Sohne, Mainz, 1967, Jiidische Musik, pp- 427-429.
(Gerson-Kiwi, Edith)

203 Lach, Robert: Die Musik der Natur- und orientalischen Kulturvélker, Berlin, 1929
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kiilonboztetik meg: a psalmodizald responsorikus éneket, az antifonalis eléadasmodot és a
kantillalé énekbeszédet. Utobbi, a kantillalo énekbeszéd, mar Ezsdras idejében ismert volt:

Neh. 8:8 — Szakaszokra osztva olvastdk a konyvet, Isten torvényét, és ugy
magyaraztak, hogy a nép megértette az olvasottakat.

A tiszta és viladgos ritmikus tagolas és az énekbeszéd, a kantillacié érzelmi reakcidjat
6rzi Neh. 8:9 — Ugyanis az egész nép sirt, amikor hallgatta a térvény szavait.

A kantillacio, mint mnemotechnikai eszkdz is jelentds, megkdnnyiti a hosszl bibliai
szakaszok konyv nélkiili eléadasat. Az Oszovetséget és késébb a Misnaht is kantillalva
tanitottak, amelyet a mai napig megtartottak. A Talmud nem szabdlyozza a kantillacid
eléadasmodjat, a tradiciora hagyatkoznak az eléadok, de a kantillacié el nem hagyhato:
Aki az frast dallam (ne’ima) nélkiil olvassa, vagy a Misnaht dallam nélkiil (simrah)
olvassa, arrol mondja az [ras: ezért én is hagytam, hogy legyenek olyan rendelkezéseik,
amelyek nem jok, és olyan térvényeik, amelyek altal nem ¢élnek (Ez. 20:25). Rabbi Akiba a
Torvény tanulmanyozasahoz tanacsolja: Enekeld minden napon. Ez utalhat a korabeli

tanulasi modszerre is, a tanuld sziintelentil ismételte a dalt, amig tokéletesen megtanulta.

A talmudi felfogas szerint az ének elemei a 7772°¥1 — ne’ima — a tényleges dallam, a

QvY — ta’am — a prozodia és a hagbeah kol — a hangmagassag, ami nélkiil nem lehet
pontosan intondlni. A lévitai zenei gyakorlatban az ének kezdetén a hangmagassagot
hangsippal adtak meg. A kés6bbi felfogas szerint a talmudi ne’ima nem a dallamot, hanem
altalaban a kantillaciot jelenti. A Tora-kantillacio karakterérdl szemléletes képet fest a
Midras megjegyzése: rinnah sel torah — ujjongva énekeld a Torat! A maszorétak
akcentusjelei,”®* a ta’amin, amelyek eredetileg szintaktikus szimbolumok voltak, késébb
egyre inkabb zenei jelentést nyertek. Az akcentusokat a harom nagy koltéi konyvben, a
Zsoltarok konyvében, Job konyvében €s a Példabeszédek konyvében a torvény szigoraval
fixaltak.

Szabolcsi Bence A melddia torténetében megallapitja, hogy a keleti zene az egész és
félhangokbol 4ll6 hétfokusagot nem ismerte. Szinte minden neves szerzénél jelentkezett ez
a felfogas, egészen addig, amig Anne Draffkorn Kilmer egy ¢kirassal lejegyzett, Ugaritbol
szarmaz6 hurri nyelvii szertartasi ének dallamat megfejtette, megszolaltatta, és a dallam

205

diatonikus hétfoktisdgot mutat.” Draftfkorn Kilmer diatonikus hétfokusagot feltételez az

2% Engberg, Gudrun: Greek Ekphonetic Neumes and Masoretic Accents, in: Wellesz, Egon (szerk.): Studies
in Eastern Chant, Vol .I., Oxford University Press, London, 1966, pp. 37-50.

% Draffkorn Kilmer, Anne: Uj fejezet a zenetorténetben: Hurri nyelvii szertartasi ének és dallama Ugaritbol
(Kr. e. 1400 k.), eldadas az MTA Okortudomanyi Téarsasag és az ELTE Gorog-romai Torténeti Tanszékén,
1977. majus. 17.
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okori zenében, az altala megfejtett hurri nyelvii zenei emlék, amely egy iskolai tananyagot
tartalmazd agyagtablan szerepelt ezt igazolja, de ugyanakkor igaz lehet az a feltételezés is,
hogy az eurodpaitdl eltérd intervallumok 1étezhettek az dkori Keleten, gondoljunk az indiai
zene negyedhangjaira.

Sendrey és Szabolcsi is pentatoniat feltételez az Oszovetség koranak zenéjében.”” Ez
azonban nem a nyugati értelemben vett pentatonia lehetett, ahogyan azt az tin. Tropal-
motivum bizonyitja, az a Pentateuchos-kantillacid, amelyet Idelsohn a perzsa ¢és jemeni

zsidok korében gylijtott a 20. szazad elsd évtizedeiben.
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2. kottapélda: Jemeni zsidd Pentateuchos-kantillacio

A dallamtéblazat perzsa és jemeni kantillacio-motivumokat ad kétféle feljegyzésben
(1. kottapélda, 2. kottapélda).””” Az uralkodoan pentatonikus elemek ismeretében tudjuk
értelmezni Alexandriai Kelemen megallapitasat a Paidagdgosban, amely szerint a testvérek
ovakodtak a poganyok kromatikus és teatralis dallamaitdl és inkabb a lelki énekekhez, azaz
a davidi zsoltarénekléshez akartak visszatérni. Kelemen utanzéasra érdemes példaként a
gbrog bordalt, a skoliont emliti; az antik gorég lakomakon a kehely kiiiritésekor a héber
zsoltarok stilusaban szoktak énekelni egy dalt, amelyet skolionnak neveztek. Eneklésekor a
hangok olykor egyszerre zengtek, azutan valtakoztak, a vendégek egymads utan énekeltek
¢s a masik egészségére ittak, akik pedig jaratosak voltak a zenélésben, lira kiséretével
énekeltek. Kelemen a dal modusat dornak vagy spondeiakosnak mondja, amely szokés

szerint az italdldozatot (sponde) kisérte. Ennek a modusnak az intervallum-struktirdja a

29 Szabolcsi Bence: A zsido dallamok 6tfoktisagarol, In: Szabolcsi B.: Zsido kultira és zenetdrténet, Ozirisz
Kiadd, Budapest, 1999
27 Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 187.
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tiszta pentatonia és a diatonikus hétfokusag kozotti tmenetet mutatja. Curt Sachs™® Ggy

latja, hogy a tropos spondeiakos nem pentatonikus, hanem hexatonikus. Eric Werner
szerint a tropos pondeiakos csupan a feliiletes szemlélének mutat hasonlosagot a
pentatdniaval, szerinte a gregoridn €s az europai-zsidé ének sokkal késébbi a troposnal,
amely bizonyara a dor (diatonikus) modus valtozata. Sendrey szerint a tropos spondeiakos
a dor hangnem el6futara lehetett. Riemann szerint?” a dér dallamokrol irta Platon,
Arisztotelész, Plutarkhosz és Athenaeus, hogy kiilonosen alkalmasak az ifjisdg nevelésére,
szemben az dzsiai modusokkal (a frig és a 1id), amelyek erkolestelenek és alkalmatlanok az
ifjisag nevelésére.”’® A dor hangnem ethoszarol Arisztotelész nyilatkozik a Politikiban
(VIII:7), Szokratésznak szemrehdnyast tesz, hogy ugyan az auloszt alkalmatlannak tartja az
ifjisag nevelésére, de a frig modust megengedi. Arisztotelész szerint a frig hangnem
effektusa a fuvoldé¢hoz hasonld, mindkettd orgiasztikus és szenvedélyes, mig a dor
hangnem nyugodtabb ¢és férfias karaktert.

Alexandriai Kelemen megjegyzése a skolion és az 06si héber zsoltarének
vonatkozdsdban indirekt bizonyiték arra, hogy az Oszovetségi dallamvilag nyugodt,
méltosagteljes karakterii lehetett, természetesen minden olyan diszitéssel és variabilitassal,
amely az orientalis zenét jellemezte. Kétségteleniil homofén és egyszolamu dallamvilagra
kell gondolnunk, harmoéniai alatdmasztas nélkiil, ahogyan ez a keleti zenében szokasos. A
dallam, a harmdnia, ¢és a ritmus mellett a keleti zenében a hangszin is fontos jellegzetesség,
ennek a zenének sajat mlivészi és esztétikai normai vannak. Sendrey és Werner szerint az
Oszovetség kordnak templomi zenéjét kizardlag az egyszolamusag jellemezte, az
istentiszteleti zene a salamoni templom o6ta iinnepi unisono, igy értelmezhetjiik a 2 Kron.
5:13 leirésat:

A harsonasoknak meg az énekeseknek egyardnt az volt a tisztjiik, hogy
Osszehangolva zengjék az Ur dicséretét ¢s magasztalasat.

Az egyszolamlsag azonban nem héber jellegzetesség és nem is Izrael lelkiségébdl
kovetkezik, hanem a keleti zene altalanos jellemzdje. A 2 Krén. 5:13-ban hangsulyozott
egység az eldadads szokatlan precizitdsat hangsulyozza, de kifejezi az istentiszteleti zene
ethoszat is: az imadsagok, lekciok, dldasok mindeniitt ugyanazok, ugyanigy a zsoltarok és
mas énekek. A Midras hangsulyozza, hogy Izrdel a s*mat mindeniitt ugyanazon a hangon

¢és ugyanazzal a dallammal szdlaltatja meg, azaz hasonldan recitalja.

208 Sachs, Curt: Die Musik der Alten Welt, Akademie Verlag, Berlin, 1968, p. 201.

2% Riemann, Hugo: Handbuch der Musikgeschichte, Leipzig, 1923.

219 A zene tarsadalmi szerepe, helye a nevelésben — részletek Platon Allamabol és a Torvényekbél, in: Ritook
Zsigmond: Forrasok a gérog zeneesztétika torténetéhez, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1982, pp. 151-209.
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Az 6szdvetség zenéjében mar koran megfigyelhetjiik az esztétikai orientaciot, igy a
2 Sam. 23:1 szerint David Izrael énekeinek kedveltje, a késdbbi iratok és még a Talmud is
kiilon kiemeli, hogy a szép ének lelki hatast gyakorol az emberi 1élekre. A szép ének szép
hangon érvényesiil, igy a szép hang adomanya vallasi kotelezettséget jelent, Isten
szolgalatdba kell allitani. A Talmud magyardzata szerint a Péld. 3:9 — Tiszteld az Urat
vagyonodbdl / és egész jovedelmed legjavabol — azt is jelenti, hogy akinek szép hangja
van, azzal is az Urat kell szolgélnia. A Midras utal arra, hogy a lévita énekesek szép

hangjuk birtokaban foglalhattik el hivatalukat, a Megillah-bol*""

pedig megtudjuk, hogy
akinek nincs szép hangja, nem lehet eldimadkozo6. Mindezek mutatjak a szép énekhang, a

zenei készség €s az ének jelentdségét az istentiszteleti szolgalatban.

A rabbinusi irodalomban szdmtalan utalds van arra, hogy az énekhang 77°¥ — sirah
szépsége ¢és tisztasaga a legfontosabb eszkéz az istentiszteleti zenei szolgalatban, a
hangszerek 75 — kle jelentésége meg sem kozeliti az énekhangét, az instrumentumok
hangja legf6ljebb ,,megédesiti” az énekhangot.

Az istentiszteletet teljesen betoltotte az ének, az eléénekes kantillacioja és a
responsorikus valtakoz6 ének. A kantillacio az akcentusos énekbeszéd ¢€s a melodikus
éneklés kozott foglal helyet, segitségével plasztikusan tudtak eldadni a Biblia szovegét. Az
0si Izraelben mar kialakultak az istentiszteleti ének kiilonb6z6é miifajai, a sirah — az tinnepi
ének, a 997 hallel — az eksztatikus dicséré ének, és a psalmodizalé jellegii simrah. A sirah
lehetett a legegyszerlibb ének, a halila, vagy hallel mar melizmakkal gazdagabban diszitett,
mig a simrah a kantillacié maig é18, 6rok melodiaja.*'?

A vallasos zenével szemben az Osi Izréel viladgi zenéje alkalmi zene, amely a miivészi
lévita énekkel szemben kozosségteremtd, heterondém kozkincs. Elsé sorban a kdzosségi
orom kifejezdje, instrumentalis kisérettel vagy anélkiil, legyen munkadal, tdnc zenei
kisérete, vagy csaladi tinnep 6romének zenei kifejezése. A Talmudban talalhato epikomon
kifejezés a gorog kommoo szarmazéka, jelentése megszépiteni.

Az eskiivékon kiilondsen domindns szerep jutott az éneknek, j6 néhanyra utal az
Oszovetség:

Jer. 7:34 — Véget vetek Juda varosaiban és Jeruzsidlem utcdin a hangos, vidam
orvendezésnek (éneknek), a vOlegény €s a menyasszony 6romének (énekének), mert
romma lesz az orszag.

' The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974. pp. 201-207.
212 Wuylstan, David: The Origin of the Modes, in: Wellesz, Egon (szerk.): Studies in Eastern Chant Vol.IL.,
Oxford University Press, London, 1971, pp. 5-21.

172



Jer. 25:10 — Megsziintetem naluk a vidam oOrvendezés zajat, a vllegény ¢&s
menyasszony 6romét, a malomzuagast és a mécsvilagot.

Jer. 33:11 — Felhangzik még a vidam oOrvendezés hangja, a vdlegény ¢és a
menyasszony hangja, és azoké, akik igy énekelnek:

Adjatok halat a Seregek Uranak,

mert j6 az Ur, / mert 6rokké tart szeretet!
Hélaado énekkel jonnek az Ur hazéaba. ..

Jel. 18:23 — Es nem vilagit benned t5bbé lampas fénye, nem hallatszik benned t5bbé
vOlegény €s menyasszony szava...

Bolcs és erényes rabbik énekiikkel szépitették a lakodalmakat, énekeltek egyediil
vagy csoportban, sot akar tancoltak is a rabbinusi irodalom tantisaga szerint. Figyelemre
méltd, hogy az Oszovetség mennyire mellékesen emliti az egyébként igen jelentds
lakodalmi éneket, a Zsolt. 45 felirata Menyasszony ének (az 0j forditasban A szeretet
éneke). A Biblidban mégis gyonyorli és gazdag gylijteményét taldljuk a lakodalmi
énekeknek, az Enekek énekét 221U W — Sir ha-Sirim, azaz a legszebb éneket. Ha
tartalmilag nézziik az Enekek énekét, nyilvanvald, hogy nem maradhatott ki a Kanonbol:
az alapjaban véve erotikus énekeknek minden korban allegorikus értelmet tulajdonitottak.
Noha Salamon neve szerepel szerzoként, bizonyos, hogy a népkoltészet gyongyszemével
talalkozunk az Enekek énekében: a nép ajkan ¢16 lakodalmi énekek késébb formalodhattak
egy gyljteménnyé, majd az irastudd redaktorok tulajdonitottdk Salamonnak a gylijteményt.
Budde szerint*”® a gyiijtemény Izrdel aranykoranak szellemi bizonysaga.

Az Enekek éneke szép bizonysaga az ének-zene-tanc szoros egységének, amely
szinte mindeniitt jellemzi az Okori keleti kultarat*'* A kényv a vilagi lira miifajaba
sorolhatd, és amig a Zsoltarok konyve a valldsos lira utolérhetetlen gylijteménye, addig az
Enekek éncke a vilagi lira gyongyszeme. Korabeli elterjedtségét és kozismertségét egy
talmudi megjegyzés bizonyitja, lant, lira és citera kisérettel Jeruzsdlem minden utcasarkén
éneklik. A profétak éppen az ilyen életvidam ének megsziintetésével érzékelteti Isten
haragjat:

Am. 8:10 — Unnepeiteket gyaszra véltoztatom,
¢s dalaitokat siratoénekre.

Job 30:31 — Citeram gyaszosan sz6l, / sipom sir6 hangon.

Zsolt. 30:12-13 — Gyaszomat 6romre forditottad...
Ezért sziintelen zeng neked a szivem, / 6rokké magasztallak, Uram, Istenem.

213 Budde, Karl: Geschichte der althebriischen Literatur, Leipzig, 1906. p. 278.
214 Ujfalussy Jozsef: A valosag zenei képe, Zenemiikiadé, Budapest, 1962. p. 110.
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A hellenizmus kordban az Am. 6:4-6 és az Ezs. 11, 12-ben abrazolt eksztatikus
zenével €16 hedonista életfolytatas ellen kikeld rabbik kemény biintetéssel fenyegetik a
zene ¢élvezdit: Le kell szakitani azt a fiilet, amely ilyen énekeket hallgat. — érizte meg a
Talmud egy rabbi fenyegetését. Hasonloan kemény itéletet szabnak a hangszeres zene
¢lvezdire: Aki a négy hangszer kiséretével borozik, arra 6t blintetés var. Ez a négy
hangszer Ezs. 5:12-ben citera, lant, dob és fuvola. A dob és a sip a tanc kiséré hangszerei,
mig a harfa és a citera az éneket kisérték. Kiilondsen elitéli a Talmud a ndék énekének
hallgatasat.

A késobbi kommentarok élesen megkiilonboztetik a valldsos és vilagi éneket, a vilagi
ének erkolcsileg elitélendd, igy az Enekek énekét is a hagyomanyos kantillacioval, a
neginah, vagy aheret segitségével kell eldadni. A gyermekeknek szent hangszereket kell
keziikbe adni, a kinnort és nem a lezimet, a koklerek hangszerét, amelyen csak frivol
nétakat jatszhatnak. A lezim az istenteleneket jelenti, 6k képviselik a vilagi zene pusztitd
befolyasat. A vilagi zene erkolcstelensége a vilag 1étét fenyegeti, mig a vallasos ének
megmentheti a vilagot a fenyegetettségtdl. A bolcsek intése azonban sohasem az éneklés
ellen szolt, sokkal inkabb a pogény, hellenisztikus zenei befolyés ellen, ezt képviselte a
semer, a frivol pogany ének. A szd késébb elveszti pejorativ jelentését, a csaladi éneket
jelenti, majd a népdalszerti melodiat.

A templom leromboléasa utan sokdig kérdés volt, megengedhetd-e egyaltalan a vilagi
dalok éneklése. A 3. szazad egyik hires irasmagyarazoja, Mar’Ukba, a Hos. 9:1 és Ezs.
24:8-9 alapjan a hangszerek hasznalatdra vonatkoztatja a tilalmat és nem az énekre. Az
Oszovetség népének vallasi felfogasaban az ének nemcsak foldi, hanem mennyei ajandék,
a rabbinusi felfogas szerint pedig az ének isteni eredetli, mar a teremtés idején szolt a
mennyben. Job és Ezsaids konyve megérizte az égitestek dics6itd énekérél sz616 legendat:

Job 38:7 — amikor egyiitt vigadoztak a hajnali csillagok, €s ujjongtak mind az
istenfiak.
Ezs. 49:13 — Ujjongjatok, egek, vigadozz, fold, térjetek ki ujjongasba, hegyek!

crer

gorog gondolkodasba, Pythagorasz kozvetitésével: az elsd forditok a szférak

s

harméniajanak felfogasat tiikrozik, igy Aquila az En. én. 6:10-ben, a Vulgata a Job 38:37-

ben.?"®

A vilagmindenség zenéjérdl szol Ezékiel, a zsoltaros:

13 J6b 38:37 (Vulgata) — Concentum coeli quis dormire faciet. ..
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Ez. 1:24 — Amikor jartak, olyannak hallottam szarnyaik zugasat, amilyen a nagy
vizek zugésa, mint a Mindenhat6 hangja.

Zsolt. 19:1-5 — Az egek hirdetik az Isten dicsOségét,

kezének munkajarol besz¢l a mennyboltozat.

Nappal a nappalnak adja at e szot, / éjjel az éjjelnek adja tudtul.
Nincs sz6 €s nincs beszéd, / hangjuk sem hallatszik,

mégis eljut hangjuk az egész foldre, / szavuk a vilag végéig.

Zsolt 148:3-4 — Dicsérje Ot a nap €s a hold, / dicsérje minden fényes csillag!
Dicsérjék 6t az egek egei, / még a vizek is ott fonn az égben!

Az 0szovetségi ének és a magam

Az 6szbvetségi zenét nem kutathatjuk a nyugati zeneelméleti jelenségek feldl, a
keleti zenének egészen mads technikai és esztétikai jellegzetességei vannak. Eldszor a
zsoltarfeliratokat kell vizsgalnunk, amelyek a szoveghez nem kapcsolodo kifejezéseket
tartalmaznak, a legtobb kommentator ezt noétajelzésként értelmezi. Az okori keleti zenében
azonban nem hasznalhatjuk a mai értelemben vett dal vagy melodia fogalmat, mivel ez a
fajta zene nem ismeri a motivum, frazis, taktus, periodus vagy szekvencia fogalmat. Az
okori keleti ,,dallamok” zenei képzodmények, néhany hangot atfogd dallamegységek,
dallamvazak.

A magam képezi a keleti zeneelmélet alapjat, a fogalom és a praxis maig fennmaradt
az arab-perzsa kultirkorben. A magam jelentése hang, szélesebb értelemben zenei dallam,
a maqamat az egyes maqamok Osszeszerkesztésének miivészete. Minden maqam 06nallo
hangképzédmény, sajatos, valtozatlanul megdrzott hangrenddel. A keleti muzsikus
nyugati kultira melddiavilagdhoz nem hasonlithato ,,dallam”. A keleti zenei praxis
idegennek tartja azokat a zenéket, amelyekben nem taldlhatok meg a maqamok
karakterisztikus fordulatai. Az &szovetségi zene a keleti zenekultira hajtasa, tehat a
maqgam-elv érvényes ra.

. 216
Szabolcsi  Bence

a magamot a zene ¢lete alapvetd elvének, allando
megnyilatkozasi formdjanak tartja. A szé eredetileg azt az emelvényt vagy dobogot
jelentette, amelyen az arab énekes az udvari nép és a kalifa eldtt eldadta dalait. De jelent a
sz0 szabalyt is, a gérog nomoshoz hasonloan, mig mas értelmezés szerint dallamforma,

modell, tipikus hangzés, alakzat, minta.

*16 Szabolcsi Bence: A melédia torténete, Zenemiikiadé Budapest, 1957. pp. 256-269.
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Idelsohn és Lachmann az iszlam el6tti arab miiveltség zenei kultarajabol eredezteti a
fogalmat, a kiilonb6z0 torzsi, lokalis dallamokat a varosi arab miiveltség megkiilonboztetd
megjeldléssel tartotta nyilvan. Nem ritkan a dallam elnevezése utal a foldrajzi és az etnikai
szarmaztatasra: Hidzsdsz-magam, Irak-maqam, Iszpahan-magam — egy-egy vidéket
jeldlnek, ahonnét a dallamot szdrmaztattdk. A foldrajzi megjeldlés mellett a gorogoknél a
torzsi-etnikai megjelolés gyakorlataval taldlkozunk, dallamtipusokat, sét hangsorokat
neveztek torzsekrdl: pl. dor, frig, lid, aeol.

A keleti zenében a maqam gyakorlat ma is erételjes, jellemzd sajatossag, a hatarozott
dallam-modellek hasznalatat kotelez6 hagyomanyok irjak eld, az arab zenész a magamot a

17 a javai muzsikus a patetet a kotelezd érvényii szokasnak megfeleléen

hindu a ragat,
bizonyos alkalmakkor szodlaltathatja meg. A hagyomény a dallam &ltalanos alakjat 6rzi,
olykor a hangsorral egyiitt a ritmust is, az el6adonak bizonyos kereteken beliil
szabadsagaban all rogtondzni, csak a modell, a maqam korvonalaihoz kell alkalmazkodnia.
A magam tehat kozosségi hagyomany, szabdly, stilus, melynek szabalyain beliil a
muzsikus rogtonzése az 6 sajat egyéniségét képviseli. A magam az egyensuly miivészete, a
kotottség és a szabadsag, a modell és a rogtonzés, a kozosség €s az egyéniség egylittes
jelenlétének egyensulya. Ezek a dallamok tobbféle alakban élnek, egyetlen alakjuk
elképzelhetetlen: a dallam gy ¢él, hogy sokféleképpen ¢l, a magam elvii teremtés a
rogtonzott eldadast jelenti a hagyomanyos forman beliil. A régzités csak a fovonalakra
terjed ki, a tobbi az értelmezés, az életre keltés dolga.

A zsoltarfeliratok minden bizonnyal magamokat jeldlnek, amelyek a zsoltar zenei
magjat képezik. A lévita énekesek magamokat hasznaltak, €s minden tanult énekes a
kiilonb6z6 hosszisagu zsoltdrokhoz tudta igazitani ezt a zenei alapanyagot. Ennek
eléfeltétele volt, hogy a maqamok altalanosan ismertek legyenek, hogy nemzedékek soran
a zsoltarszovegek zenei alapjait képezzék. A zsoltarfeliratokban megadott, dallamokra
utald jelzések tehat bizonyos maqam-tipusok hasznalatat jelentik, amelyek a kiilso
koriilmények, haborik vagy politikai nyugtalansagok ellenére fennmaradtak.

A zsoltdrok késébbi részei minden bizonnyal évszazadokkal az els6k utan
keletkeztek, az els0 harom rész tartalmazza a feliratokat, a 88. zsoltar utan mar nem
talalkozunk magamokra valé utalassal, a késéi zsoltarszerzok és az énekesek feltehetéen
mar nem haszndltdk az idékozben feledésbe ment dallam-modelleket. A zsoltarok utolséd

konyvei mar a masodik templom zenei praxisa alatt nyerték el végleges formajukat, nem

27 Daniélou, Alain: The Raga-s of Northern Indian Music, Barie and Rockliff, London, 1968. 403 p.
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tartalmaznak utalasokat a maqamokra, de tudjuk, hogy a templomban ¢és a templomon
kiviil haszndlatosak voltak, az énekelt dallamok pedig az abban az idében ismert és
elterjedt maqamok alapformai lehettek. A templom lerombolasa és az 4llam megsziintetése
utan a tradicionalis zenélés a diaszporaban élt tovabb és az elsd keresztyén gytilekezetek
ezeket a magam-tipusokat vehették at.

A magam nem azonos a kantillacioval, amely 1ényegében az improvizacion nyugszik,
a magam szabad variabilitasa mellett is azonossdgot megdérzd és vilagosan felismerhetd
zenei magot tartalmaz. Eric Werner’® a wagneri vezérmotivum modern fogalmat

alkalmazza a zsinagogai és a gregorian énekben fellelheté vandorlé melizmakra.

A zsinagogai éneklés

Amig a templom fenndllott, a zsoltarének az istentiszteleti ceremoénia kodzponti
aktusat, az aldozati cselekményt diszitette és gazdagitotta, az istentiszteleti aldozat
elvalaszthatatlan kisérdje volt az imadsag mellett az ének. Az antik vilag vallasainak szinte
mindegyikében hasonldéan megtalaljuk az iméadsag és az ének szoros Osszefonodésat az
aldozati aktusndl. A pogéany és zsido aldozati cselekmény zenéjét élesen megkiilonbozteti a
lévitak kultikus szerepe; lelkiségiik zenélésiiket a kultuszi cselekmény magassagaba
emelte. A zsinagbégdban nem volt oltar, igy aldozati cselekmény sem lehetett, de az
istendicsOitd ének iranti lelki sziikséglet a zsinagodgai praxisba is at tudta plantalni a
zsoltaréneket.”' "%

A zsinagdga eredetét homadly boritja, a tradicid szerint Mozes idejére vezethetd vissza
a torvény tanulmanyozéisanak szombati szokdsa. A Misnah részletes leirasokat kozol a
Torvény €s a Profétak olvasasanak szokasarol, de a zsoltaréneket sehol sem emliti. Az els6
torténeti tudositds a zsinagoga intézményerdl Philotol ered, majd Eusebius a Praeparatio
Evangelicaban utal a gyiilekezet aktiv responsorikus részvételére a lekcioban. Philo
hivatkozasabol tudjuk, hogy a zsinagdga az ahitat és az imadsag helye volt, ahol
himnuszokat, dalokat ¢s énekeket adtak elé (hymnoi, paianes, ddais), tehat a l1élek Istennel
valo kozosségét kifejezd ének és zene atplantalasa a templombdl a zsinagdgaba bizonyara

nem keltett ellenallast. A zsoltarének, mint a vallasos érzés hangzé megnyilvanuladsa a

218 Werner, Eric: The Sacred Bridge, Denis Dobson, London, 1960, pp. 329-373, The Conflict between
Hellenism and Judaism in the Music of the Early Christian Church

1% Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 149.kk.

2 The Mishnah, ford. Danby, Herbert, Oxford, 1974
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templomhoz hasonléan a zsinagogaban is elnyerte kultikus szerepét. Titus templom
rombolédsa utdn a zsinagoga szerepe is jelentésen megnétt, a tradicid megdrzésének fontos
helye lett. Augustinus még évszdzadok mulva is a Sermoban csodalattal ad6zik annak,
ahogyan a romai hoditas utan is meg tudta 6rizni sajat torvényeit, szokdasait és ritualéjat a
legy6zott zsidosag. A talmudi €s patrisztikai hagyomany szerint a szokdsokon és ritualén a
zenei tradiciot, elsO sorban a zsoltaréneket kell érteniink.

A masodik templom kordbdl hianyoznak a tudodsitisok az istentisztelet miivészi
jellegérdl és a zsinagdgai zsoltaréneklésrdl. Ismereteink a korai zsinagdgai ritudlékrol
talmudi  forrdsokbol szarmaznak: a felolvasdsok egyes szakaszai utdn az
aldasmondasokhoz és a rovid imékhoz zsoltarrészletek, majd teljes zsoltarok tarsultak. Egy
rabbinusi traktatus, a Sopherin szdmos utalést tartalmaz a zsoltarok hasznélatarél a korai
zsinagdgaban: tudjuk, hogy az egyes zsoltarokat milyen alkalmakkor énekelték és a
kivalasztas modjarol is értesiiliink, pl. a Halleluja responsoriumot a gyiilekezet 123-szor
szolaltatta meg, ezt a Talmud is megerdsiti. Feltételezések szerint a korai zsinagoga zenéje
a templomihoz hasonl6 lehetett, az énekek tonusat, az eléadasmodot a 1évitdk orokitettek
tovabb a zsinagdgai haszndlatba. A Talmudban R. Joshua ben Hananiah tudésit a l1évita
éneklés linnepi beosztasarol, amely arra utal, hogy a zsinagogai zenei szolgalat 1ényegében
identikus volt a templomival. A templom liskat-ha-gasit-jaban tartott mindennapi imadsag
¢s tanitds vezetdje a T — hazan, a kantor. Bizonyara a zsinagdgai zenei praxisra
vonatkozik az a talmudi megallapitas, hogy az éneket a hozza tartozo aldozat nélkiil is el
lehet adni. Amig a templom hangszerei a jeruzsdlemi zsinagdganak is rendelkezésére
alltak, hasznaltdk a zsinagdgaban. A zsinagdgaban azonban nem volt aldozat, igy a
zsoltarének lényegesen rovidebb lehetett, és elsd sorban a gyiilekezet vallasos ahitatat
szolgalta.

Altalanosan elfogadott vélemény, hogy késdbb a zsinagogikban hianyzott az
instrumentélis zene, bar a Misnah egyik tiltdsa félreérthetetleniil utal a kinnordt és a
nebalim zsinagdgai hasznélatira. Ahol tehat rendelkezésre 4lltak hangszerek, a
Jeruzsalemen kiviili zsinagogédkban is megszolaltattak Oket, igy a korai zsido-keresztyének
instrumentalis praxisa a zsinagogai hangszeres zenélés folytatasanak tekinthetd. Az antik
pogany népek is hangszerekkel kisérték szakralis énekeiket, a korai zsidd-keresztyének
viszont nem a pogany valladsok kultuszi zenéjét, hanem a zsid6 tradicidt folytattak, ezt a

bibliai utaldsok és a korai egyhazatyak is bizonyitjak.
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A Kr. u. 70-ben bekdvetkezett nemzeti katasztrofa utan a szigoru rabbinikus tiltasok
ellenére is a nagyobb helységekben fennmaradt a zsinagdgai instrumentdlis zene,
évszazadokon at fennmaradt a hangszeres kiséret praxisa és tovabbélt a zsinagdgakban.
Mindezek erdsitik a feltevést, hogy az elsd zsidd-keresztyének a zenei gyakorlatukat a
templomi praxisbol 6rokolték. Nagy szamu zsinagdga miikddott, a hagyomany szerint a
templom lerombolasanak idején Jeruzsadlemben 394, a Megillah szerint 480 zsinagdga
miikddott. Jeruzsdlemben minden mesterségnek megvolt a zsinagdgaja, ahol a céh tagjai
egylitt lehettek, de a gorog teriiletek némely varosa is rendelkezett Jeruzsdlemben sajat
zsinagdgaval, ahogyan arrdl az Acta 6:9 tudosit: Megjelentek azonban néhanyan a
szabadosok, a ciréneiek és az alexandriaiak zsinagogajabdl... Augustus kordban Roémaban
szamos zsinagoga volt, Pal apostol pedig tjai soran Kis-Azsiaban és Gorogorszagban a
nagyobb varosokban, mint Damaszkusz, Szalamisz vagy Ciprus, szamos zsinagogat talalt
(Acta 13:14, 14:1, 17:1,10, 18:19).

Jeruzsadlemben a zsinagdgahoz — a tradiciot kdvetve — elemi iskola és egy magasabb
képzést nyljté iskola tartozott, ahol az ifjak a torvényt és a koltéi konyveket
tanulmanyozhattak. Ez kisebb mértékben ugyan, de a provincidlis zsinagdgakban is
megvolt. A kantillacié elengedhetetlentil fontos szerepére utal a Talmud, aki az irast
dallam nélkiil (kantalas nélkiil) olvassa, arrol mondja az irds: Torvényt adtam nékik, de
azok nem kellettek. Az Oszovetség énekelt eldaddsmédja hozzajarult ahhoz, hogy az
olvasas ilinnepélyes, vilagos €s érthetd legyen, de az énekelt szoveg megdrzése a szdbeli
hagyomanyozast is segitette. Henry George Farmer megallapitotta, hogy a
Mezopotamidban €16 zsid6 kozdsségek zsinagogai liturgikus zenéje semmiféle arab hatast
nem mutat, mig a zsinagdgan kiviili énekanyag erdteljesen tiikkrozi az arab zenei kdrnyezet
befolyasat.”>' A szdmos zsinagéga és iskola tevékenysége nagyban hozzdjdrult az

Oszovetség népe dallamviliginak megérzéséher.

crer

Jeruzsdlem kornyéki zsinagogdk ének-zenei praxisa. A Misnahbdl tudjuk, hogy a tradiciod
eleven tovabbélését segitette az *Anse Ma’amad intézménye, amelynek célja a templomi
liturgia autentikus formajanak megdrzése és tovabbplantalasa volt.

A 1évitdk és papok csoportokba osztisa megfelelt a huszonnégy részre osztott

orszagnak, mindegyikbdl kétszer egy ¢évben egy-egy hétre egy férfint kiildtek

22! Grove’s Dictionary of Music and Musicians, 5. kiadas, vol. 4., London, 1975. Iragian & Mesopotamian
Music, p. 533.
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Jeruzsadlembe, hogy a templomi szolgédlatban részt vegyen, és az aldozat bemutatdsanal
segédkezzen. Ez volt a Ma’amad intézménye, célja a hiteles templomi szolgalat elsajatitasa
¢s a tradici6 megérzése, az évente két alkalommal Jeruzsidlemben zenei és liturgiai
»kurzuson” részt vevo férfiak az ének és zene jegyében zarandokoltak a szent helyre. A
Misnah leirasa szerint Jeruzsdlemhez kozeledve megfujtak a sipokat (halilim), a papok ¢€s
1évitdk pedig fogadasukra indultak, majd idvozlésiik utan a sipokat fujva kisérték dket a
templomdombra. Amikor a templom udvaraba értek a 1évitdk éneke fogadta dket:

Zsolt. 30:2 — Magasztallak, Uram, mert megmentettél.
Nem engedted, hogy ellenségeim oriiljenek bajomon.

Oktatasukrol is megemlékezik a Misnah: Akik tudtdk, kantillalva adtak el6 az eldirt
szoveget, akik még jaratlanok voltak, a pap utan recitiltak. A makrin sz6 jelentése,
tanulmanyozni, utdna mondani, a kantillaci6 tanuldsara utal, a hosszu szdvegek
mnemotechnikai segitdje is volt a kantillaci6. A Ma’amad intézménye a liturgikus ének
terjesztésének hatékony eszkoze volt. Nincs tudomasunk rola, hogy a liturgikus énekben
részt vettek-e a ,kurzusra” kiildott férfiak, de biztosra vehetjiik, hogy a ritudlénak ezt a
fontos részét nem hanyagolhattdk el. Bizonyos, hogy a Ma’amad a 1évitdk éneklésének
modjat orokitette tovabb, de az évente kétszer egy-egy hetes templomi ének ,kurzus” a
tovabblépéshez mar nem volt elegendd.

Az ’Anse Ma’amad intézménye segitette a templomi ének elterjesztését a zsido

kozosségekben, és noha a dallamokat nem tudta megOrizni eredeti tisztasagukban, a

crcr

Az esszénusok, therapeutak, samaritanusok és az els6 keresztyén
gyiilekezetek énekei

A szektak életmodja és életkoriilményei gydkeresen kiilonboztek a jeruzsalemitol,
erdteljesen Orizték a tradiciondlis zenei gyakorlatot, koziiliikk kettd, az esszénusok ¢€s a
therapeutak irasbeli hagyatéka tuddsit éneklésiikrol.*?

Az esszénusokrol rendelkezéstinkre allo tudositasok némi betekintést engednek zenei
gyakorlatukba és ennek szellemi hatterébe. Az esszénusok férfi testvéri kozosséget
alkottak, az érett koru férfiak istenes életet €ltek, lemondtak a vilagi javak birtoklasarol,

egyszerl, mértékletes €letiikkel a Torvény szellemét kdvették.

2 Leipoldt, Johannes — Grundmann, Walter: Umwelt des Urchristentums I. Evangelische Varlagsanstalt,
Berlin, 1971. pp. 217-314.
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A napot imadsaggal és himnuszok éneklésével kezdték. Josephus szerint egy résziik a
hazassagrol eltérden vélekedett. Hippolytus (7 kb. Kr. u. 230) Tractatum contra omnes
haereses IX, 16 tudositasa szerint mar napkeltétél nem beszéltek vilagi dolgokrdl, hanem
az atyaikt6l hagyomanyozott imadsagokat mondtak, konyorogtek a napkeltéért. Reggeli
utan Gjabb imadsagok kovetkeztek, majd az étkezés befejeztével himnuszokkal dicséitették
Istent. Hippolytus utal az énekelt himnuszok karakterére, idézi konyorgésiiket: Téled, 6
Atya, ¢s rajtad keresztiil, 6 Anya, ti két halhatatlan név, az 6rokkévalosag bizonysagtevai,
téletek jon a megvilagosodott ember, 6, mennyek Uralkodoja! Porphyrios ( Kr. u. 301-
304) Josephusra tamaszkodva ir az esszénusokrol, akik a szombatot az Istent dicsditd
énekeknek szentelik.

Egy apokrif konyv, Job testamentuma, amelyet Kaufman Kohler Job konyvéhez irott
kommentarjaban esszénus midrasnak nevez, zenei utaldsokat is tartalmaz. Megtudjuk,
hogy amikor Job szegény embereket hivott hazdba az linnepi étkezéshez, felszolitotta dket,
hogy a hat harfa és a tizhura kithara hangja mellett Istent dicsérjék. Hozzafiizi, hogy ez az
esszénusok szokasa volt. Job muzsikusokat tartott, hogy egész nap zenéljenek, és amikor
elfaradtak maga vette kézbe a kitharat és szakralis zenét jatszott vendégeinek. Az esszénus
ének a pokolrdl, a Satan birodalmardl és az aldottak paradicsomardl szolt.

Az esszénus szokasok koz¢ tartozik a haggadisztikus elbeszélés, ahogyan Job leanyai
angyali ajkakkal himnuszokat énekelnek, mialatt tdncolnak, angyalhangon dicsdité énekkel
tisztelik Istent. Az egyik leany a kerubok nyelvén szol, tehat természetfeletti erét fejez ki
éneklése, hasonloan vélekedtek az énekrdl az esszénusok is. Ahogyan Job életének vége
kozeledik, a zene egyre fontosabb szamara, betegagyaban egy angyalt latott, ahogyan az a
lelkét felemelte, erre JOb megragadta a kitharat és Yemina (nap) lanyanak adta, Kassia
(joillat) lanyanak a tomjéntartot, Amaltheas lednya kézidobot kapott, hogy mindnydjan
aldani tudjak az angyalt, aki az 6 lelkéért jott: énekeltek, zenéltek, szent ajkakkal dicsérték
Istent. A metaforikus jelentésen tal mindebbdl arra is kovetkeztethetiink, hogy az
esszénusok temetkezési ritusdban is jelentds szerepet jatszhatott az ének és az
instrumentalis zene.

Fontos szerepe volt az éneknek a vallasos szektat agapéjaban, Philo részletes leirast
ad a kiilonosen kegyes és istenféld therapeutak étkezésérdl: imadsaggal kezdddott, majd
egy résztvevd az iras egy helyét felolvasta és magyardzta. A tanitds utan ének, majd
étkezés kovetkezett, ezzel megkezdddott az linnep, a résztvevok felalltak és két korust
alkottak, egyiket a férfiak, masikat az asszonyok, akik atszellemiilt kortancba kezdtek és

himnuszokkal dicsérték Istent, késobb pedig egy korust alkottak. Philo tudoésit rola, hogy a
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therapeutdk nem elégedtek meg a korukban hasznélatos zsinagogai és egyéb énekekkel,
hanem maguk is alkottak Ujakat a korabbiak mintajara: Isten dicséretére himnuszokat és
zsoltarokat szereztek kiilonbozd versmértékekben és sokféle dallamra, majd tetszetOs
ritmusokba oltoztették.

A samaritanusok zenélését a zsinagogai szolgalatban az énekelt zsoltar és a Torvény
olvasasanak valtakozédsa jellemezte. Hasonlo lehetett az elsd zsido-keresztyének zenei
praxisa, a korai keresztyén gylilekezetek hivéi egyszersmind a zsidd kultuszk6zdsség
tagjainak is érezhették magukat, igy a zsido liturgia énekelt részei a korai keresztyén
ritusban tovabbéltek.

Az els6 zsido-keresztyének istentiszteleteit az Actabdl rekonstrualhatjuk:

Acta 2:46 — Naprol napra dallhatatosan, egy szivvel, egy Ilélekkel voltak a
templomban.

3:1 — Péter és Janos felment a templomba a délutani imadkozas idejére, délutan
harom orara.

5:42 — Es nem sziintek meg mindennap tanitani és hirdetni a Krisztus Jézust a
templomban és hazanként.

21:26 — Akkor P4l maga mell¢ vette ezeket a férfiakat, a kdvetkezd napon
elvégezve velilk egyiitt a tisztuldsi szertartast, bement a templomba
(Jeruzsalemben).

22:17 — Tortént azutan, hogy visszatértem Jeruzsalembe, €s a templomban
imadkoztam...

24:17-18 — Tobb év multan eljottem népemhez, hogy alamizsnat adjak, és
aldozatokat mutassak be. A tisztuldsi fogadalom teljesitése kdzben talalt
ram a templomban néhany Azsiabol valo zsido. ..

A zsido-keresztyének istentiszteleteiket a zsinagdgékban is tartottak:

Acta 22:19 — Erre igy sz6ltam: Uram, 6k tudjak, hogy én voltam az, aki bortonbe
vetettem, €s zsinagdgardl zsinagogéara jarva megverettem a benned
hivdket.

26:11 — A zsinagdgakban mindenfelé gyakran biintetéssel kényszeritettem Oket
karomlasra...

Richard B. Rackham igy irja le a korai keresztyének agapéjat:*>> Szombat kezdetén
Osszegyliltek a keresztyének agapera a hazaiknal. Ejszaka vigiliat tartottak, az irasokat
olvastak, iméadkoztak és zsoltarokat énekeltek. Kora reggel misét celebraltak, majd a
templomba mentek, hogy ott a zsidd aldozatban részt vegyenek.

Elterjedt az a nézet, hogy a primitiv keresztyén liturgiaba nem lehetett dtvenni az

instrumentalis kisérettel megszolald miivészi 1évita korust, mig az egyszeriibb formaju

2 Richard B. Rackham: The Acts of the Apostles, London, 1912. p. 378.
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zsinagogai ének a keresztyén istentiszteleti ének alapjaul szolgalhatott. Ez csak részben
igaz, mivel 1ényegében a templomi és zsinagogai ének identikus. Egyetlen kiilonbség a
kettd kozott a templomi ének instrumentalis kisérete, igy masodlagos jelentdségli, hogy
vajon a templomi vagy a zsinagogai zenei praxist 0rokli-e a keresztyénség.

Az Ujszovetség csak néhany helyen emliti a zsoltaréneket:

1 Kor. 14:26 — Amikor 6sszejottok, mindenkinek van zsoltara. ..
Jak. 5:13 — Orome van-e valakinek? Enekeljen dicséretet!

A korai egyhazatyak tudositanak rola, hogy az elsé keresztyén gyiilekezetben milyen
oriasi jelentdsége volt a tradicionalis zsoltaréneknek, erre utal a Jel. 19-ben a haromszoros
Halleluja. A therapeutdk gyakorlatdhoz hasonldéan az elsé keresztyének agapejanak is
fontos szerepe az ének; ezek az énekek egyszerliek, népdalszeriiek lehettek, a zsinagdgai
mintara énekld elsd keresztyének aktivan részt vettek az éneklésben.

Az egyiittes éneklés mellett spontan, improvizativ jelleggel is énekeltek az
Oskeresztyének, hogy kifejezésre juttassdk gondolataikat és érzéseiket. A népi hangvétel
inspiralta 1) énekek szdjrol-szijra terjedtek és hamarosan a gyiilekezet énekkincsét
gazdagitottdk. Valdjadban a tradicionalis zsid6 melodiavilag ihlette ezeket az énekeket.
Eusebiustol tudjuk,”** hogy némely éneket mar a legkorabbi id6ben leirtak a testvérek, és
ezek alkottdk a korai keresztyén liturgia alapjat. Ezekrdl beszél Pal apostol:

Ef. 5:19 — mondjatok egymdsnak zsoltarokat (psalmoi), dicséreteket (hymnoi) és lelki
enckeket (6dai pneumatikai); enekeljetek ¢s mondjatok  dicséretet
szivetekben az Urnak.

Kol. 3:16 — intsétek egymast zsoltarokkal, dicséretekkel, lelki énekekkel; halaadéassal
énekeljetek szivetekben az Istennek.

Zsoltaron az apostol az ugyanezen a néven énekelt 6szovetségi énekeket érti, vagy az
ezek mintdjara szabadon komponalt dicsérd és dicséitdé énekeket. A himnusz elnevezés
valosziniileg a bibliai énekre utal (Ex. 15, Bir. 5, Ezs. 38), és népi hangvételii dicsérd és
halaadé éneket jelol. Az odai pneumatikai, a lelki énekek a wvallasos lélek szabad
aradasanak friss gyiimolcsei lehettek. Gyokeriik az frds és szorosabban kapcsolodnak a

liturgiahoz, mint a zsoltarok vagy a himnuszok.

% Eusebius: Historia Ecclesiae, V, 28:5. Idézi: Sendrey, Alfred.: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir
Musik, Leipzig, 1970, p. 160.
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A korai keresztyén zsoltarének kapcsolata a zsinagogai
énekkulturaval

Az 6szOvetségi énekkultiura az dskeresztyén egyhaz hangzo kifejezése lett, kezdetben
a régi ethosz valtozatlanul tovabb élt, formaja, tartalma lényegileg nem valtozott.”*> Az
Oszovetség zenéje 11j nyelveken szélalt meg, a gorog, a latin, vagy a szir az énekek
melddiai strukturajat alig befolyasolta. Mivel a zsoltdroknak nincs kvantitativ metrikus
alakjuk, az 6szovetségi énekkincs dallamformalasa kényszer nélkiil tudott alkalmazkodni
mas nyelvekhez. Evszazadok alatt lassan formalodott az Oszovetség zenei hagyatéka,
fokozatosan elvesztette keleti-zsido karakterét, egy hosszii metamorfézison at beleépiilt az
Uj liturgiaba, és keresztyén énekké lett. Csak a legujabb idok tudoményos kutatasai fedték
fel az Osszefliggést az 6szovetségi templomi ének és a korai keresztyén egyhaz liturgiai
énekanyaga kozott.

Az oizraeli templomi ének az 0j liturgiai kdrnyezethez alakult, és gazdagitotta a fiatal
keresztyén egyhaz liturgiajat. Az 0j egyhaz hivatott kronikésai, az egyhdzatydk, szépen
méltatjak az dszovetségi templomi ének vallasi, moralis és etikai sajatossagait, irdsaikban
gyakran talalkozhatunk a dévidi mintara megsz6lald zsoltarének dicséretével. Az
egyhazatydk megnyilvanuldsai a korai keresztyén liturgiai zenérdl bepillantdst engednek az
eldd, az o0szovetségi templomi ének sajatossagaiba is; az egyhazatyak olyan idészakban
¢ltek, amely még viszonylag kozel volt ahhoz az id6hoz, amikor a templomi zene még
viragzott.

Az Oszovetség és a korai keresztyén egyhaz zenei vonatkozasaira is érvényes a jézusi
mondas: ,,Ne gondoljatok, hogy azért jottem, hogy érvénytelenné tegyem a térvényt vagy a
profétak tanitasat. Nem azért jottem, hogy azokat érvénytelenné tegyem, hanem hogy
betoltsem.” (Mt. 5:17) Az Oszovetség énekanyaga majdnem valtozatlanul él tovabb a

korai keresztyén liturgidban, az egyhazatydk irataiban szdmtalan helyen olvashatunk a

crer

226

keresztyén egyhdzi hasznalatarél szol a Vallomasokban,”” az Enarratio in Psalmumban

pedig nyomatékosan hangsitlyozza, hogy az Alleluja-t a régi tradici6 szerint kantillaljak.*’

Eusebius Pamphilius (260-340) Egyhaztorténetében irja, hogy az apostolok misszidja

5 Leipoldt, Johannes: Umwelt des Urchristentums III. Evangelische Verlagsanstalt, Berlin, 1967. pp. 43-47.
226 Augustinus: Vallomasok X:33, Ford. Varosi Istvan, Gondolat, Budapest 1982, p. 322-324.

27 L. még: Augustinus, Aurelius: Musik, De Musica Libri Sex (ford. Perl, Carl Johann), Ferdinand Schéning,
Paderborn, 1962.
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o0szOvetségi gyokerekbdl taplalkozott és hogy a régi szokasok, a zenei szokésok is
Oszovetségi jelleget Oriztek meg. Hermias Sozomenes (T 443 koriil) Egyhaztorténetében
tudosit réla, hogy Konstantindpolyban Johannes Chrysostomos vezette be az antifonalis
éneket. Ugyancsak 6 emliti, hogy Bardesanes (T 233) és fia, Harmonios egy teljes, 150
zsoltarbol 4llé gnosztikus zsoltarkonyvet szereztek, és lira kiséretével adtdk eld.
Cassiodorus (480-575) Psalteriumédnak eldszavdban a tradicionalis moddon énekelt
psalmodia leirasat adja. Sevillai Isidorus pontos leirdst ad a responsorikus psalmodia
eredeti forméjarol. Augustinus szerint a himnuszokat €s a zsoltarokat keleti szokas szerint
kell énekelni. A Vallomasokban azt irja, nem véletlen, hogy a zsoltaréneklés igen hamar
elterjedt a keresztyének korében, mivel egész nap énekelték David zsoltarait, ezeket a
szomoru, dhitatos énekekets.

A 9. szdzadi Anastasius A romai papak torténete c. munkajaban emliti Damasus papa
rendelkezését, hogy a templomokban ¢jjel-nappal zsoltarokat énekeljenek. Eusebius
Pamphilius a Hypomnémata eis tous Psalmous-ban emliti, hogy a kiilonb6zé népek
keresztyén templomaiban mindentitt elterjedt a zsoltaréneklés, és annyira népszerii volt,
hogy utcakon, falvakban, mezén hangosan énekelték a himnuszokat és a zsoltarénekeket.

I. (Nagy) Leo papa (T 561) emliti, hogy a davidi zsoltarokat az egyhdzban mindeniitt

229 Ambrosius

ahitattal énekelték, férfiak és nok minden életkorban énekelték a zsoltarokat.
(333-397) a Hexa€meronban leirja a férfiak, asszonyok, lanyok ¢és gyermekek
responsorikus énekét, kiilonosen az asszonyok tiinnek ki az éneklésben, de ,,édes az
minden korban minden nemnek..., és az Osszetartozast fejezi ki, amikor a nép egy
korusként énekel”. Theodoret (393-457) a Herméneia eis tous Psalmous-ban elrendelte,
hogy férfiak és asszonyok legyenek barmilyen életkorban, zsoltarokat és himnuszokat
énekeljenek. Venatius Fortunatus (7 600 koriil) tudosit, hogy a klérus, a laikusok, de még a
gyermekek is zsoltarokat énekelnek.

Az éltalanosan énekelt zsoltarokat mindenki ismerte és az ismert dallamokat konnyen
énekelték. Nagy Basilius (330-379) idejében az eredeti melddidk a kor stilusanak
megfelelden bizonyos mértékig valtoztak, igy iddsek éppugy mint fiatalok kdnnyen
énekelték az ismert dallamokat. Hieronymus a 107. Epistolajaban (Ad Laetam) irja, hogy
még a lanyoknak is meg kell engedni, hogy zsoltart énekeljenek. Johannes Chrysostomos

tantsagtétele szerint, az altalanosan énekelt zsoltdrokat mindenki ismerte, noha a férfiak,

nok, oregek ¢és fiatalok hangja kiilonb6z06, az énekiik egy hangnak hallatszott.

228 Augustinus: Vallomasok IX:7 és 4, Ford. Viérosi Istvan, Gondolat, Budapest 1982, p. 256-257 és 249-255
22 Harman, Alec: Man and his Music, Mediaeval Music, Barrie and Jenkins, London, 1962, p. 1-40.
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A klérus szdmara a zsoltdrok éneklése kotelezd volt, Hieronymus irja a 125.
Epistolajaban (Ad Rusticum monachum), hogy a zsoltarokat a klérus tagjainak sz6rol szoéra
meg kell tanulni, de még az apacakolostorokban se legyen senki, aki a zsoltarokat nem
ismeri. Johann Cassian (360-435) irja a De Coenobiorum institutis-ban, sok keleti
kolostorban ¢éjszakanként husz-harminc vagy akar még tobb zsoltart énekelnek.

A responsorikus és antifonalis éneklésre vonatkozo6 utaldsok mindeniitt megtalalhatok
a korai egyhazatydk irasaiban, az 6szovetségi zsoltaréneklést megdrokli a korai keresztyén
egyhdz. Ambrosius a Hexae@meronban leirja a férfiak, asszonyok, lanyok és gyerekek
responsorikus zsoltaréneklését. Augustinustol tudjuk (Enarratio in Psalmum), hogy a
zsoltarokat az eléénekes intonalta, a gyiilekezet responsorikusan valaszolt. Eusebius
Egyhaztorténetében Philora hivatkozik, aki dicséri a therapeutdk antifonalis énekét. Nagy
Basilius a 207. Epistolajaban megkiilonbozteti a kétféle responsorikus éneklést: a nép két
csoportra osztva antifonalisan énekli a zsoltart. Ha egy ember vezeti be az éneket, a
tobbiek responsorikusan valaszolnak: hajnalra egy hanggal és egy szivvel dicsérik az Urat.

Chrysostomos ¢és Cassiodorus is tudositanak a responsorikus énekrdl, Sevillai
Isidorus a De Ecclesiasticis officiis-ban pedig két helyen is bizonyitja, milyen régen
hasznalatos ez a kiilonds éneklés: ,,Az Alleluja éneklése a liturgidban héber gyokeri”.
Tertullianus (150-230) tudoésit az Alleluja éneklésérdl és a responsorikus zsoltarozasrol
(Liber de oratione). Cassiodorus az Expositio is Psalterium-ban leirja a hosszan elnytlo
Alleluja-jubilaciot: az énekesek hangja 6rommel szol, a gylilekezet 6rommel ismétli, és
valtakoz6o melizmakkal tovabb formaljak. Johann Cassian tudosit, hogy egyes zsoltarokat
antifondlisan énekelnek ¢és kiilonleges modulaciokkal hosszabbitjak. Konstantindpolyi
Socrates (5. sz.) Egyhaztorténetében irja, Antiochiai Ignatius vezette be a szokast, hogy a
régi zsido tradicié szerint himnuszokat és zsoltarokat énekelnek antifonalisan. Theodoret
Egyhaztorténetében Flavianusra és Diodorosra hivatkozik, akik a korus kettéosztasaval a
davidi zsoltarokat antifonalisan szolaltattdk meg.>**

David zsoltarai mellett hamarosan megjelennek az 0j zsoltarok és énekek. Mar Philo
tudosit a therapeutdkrdl, akik himnuszokat ¢&s zsoltdrokat énekeltek kiilonféle
versmértékben ¢és dallamokra. Eusebius Egyhaztorténetében irja, hogy az & idejében
hasonloképpen énekelték a zsoltarokat, az énekesek koziil az egyik megszolaltatta zsoltart,
a gyiilekezet hallgatta, majd a koérusban csak a himnusz utolsd versét énekelték.

Tertullianus Apologidjdban sz6l a himnuszokrdl €s zsoltarokrél, amelyeket a hivok

2% Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 57-67.
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szerzettek. Az 1j énekeket az irastudd testvérek mar kezdettél fogva buzgdn gyiijtottek,
ahogyan ezt Eusebius Pamphilius Egyhaztorténetében bizonyitja. Alexandriai Kelemen
(T 215) a Stromataban megjegyzi, hogy ezek az 0j énekek voltak a lévitdk énekei,
psalmodizalo és profétai énekek. Johannes Chrysostomos a zsoltarokat profétai énekeknek
nevezi, Eusebius pedig misztikus jelentést tulajdonit az egyhdzi éneknek.

Az egyhaz torténetének minden korszakéban az 1) tanitasok, a dogmatikai harcok
eszkdoze is lesz az ¢ének, az arianus eretnekek énekeirdl sz6l Athanasius egyik
Epistolajaban. Epiphanius (315-403) a herezisekr6l szoélva utal Hierakas -eretnek
zsoltaraira, amelyek nem felelnek meg a régi tradicionak. Tertullianus tudoésit Marcion és
Valentinus apostatak eretnek zsoltarainak elterjedésérol.

A zsoltaréneklés a sziiletd keresztyén egyhaz lelki taplaléka volt, ahogyan azt az

2 utal a zsoltaréneklés

egyhazatydk gyakorta emlitik.?! Augustinus a Vallomasokban®
kozos nagy oromére. Nagy Leo a Sermoban leirja a gyiilekezet éneklésének emocionalis
effektusat, Eusebius Egyhaztorténetében a zsoltardallamok sokszintiségét és a zsoltarozo
testvérek oromét emliti.

Ezekbdl a megnyilvanuldsokbdl képet alkothatunk arrdl, milyen Ilehetett a
zsoltaréneklés jellege; ™ Nazianzi Gergely (330-390) a Logoiban a zsoltdrokat az angyalok
énekének tartja, de olvashatunk az egyiptomi kolostori zsoltarozasrol is. Paulus és
Stephanus regulai szerint édes dallam kiséri a zsoltarokat. Augustinus a Vallomasokban az
¢des hangzasu egyhézi ének okozta belsd megrendiilésrdl szol, Sevillai Isidorus szerint
viszont inkabb linnepi deklamacionak, mint éneknek hat a primitiv egyhazi zsoltaréneklés,
megjegyzése a keresztyén egyhdz legkorabbi iddszakara vonatkozhat. Augustinus a
Vallomasokban®* hivatkozik Athanasiusra, aki arra 6sztondz, hogy az ének beszéd jellegii
legyen, ugyanakkor azt ajanlja, hogy az éneket tiszta hangon, a megfelelé6 modulacidval
énekeljék. A megfelel6 modulacio kifejezés félreérthetetleniil az ének melodikus
karakterére utal, szemben a korai kantillalé eloadasmoddal.

A zsoltarének emocionalis ereje olyan jelentds, hogy olykor a szoveg foloslegesnek
tlinik; a szolista, mintegy vallasi eksztazisban misztikus szinezettel énekel, ami bizonyara
illett a korai keresztyén egyhaz gondolkodasmodjéhoz. Ez az az ének, amirdl Augustinus
igy szol: Aki orvendezik, nincs sziiksége szavakra, mert az ének szavak nélkiili 6rom

(Enarratio in Psalmum). Johannes Chrysostomos irasaiban tobb helyen is hasonléan

2! pickering, F.P.: Augustinus oder Boethius? Erich Schmidt Verlag, Berlin, 1967, pp. 89-98.
22 Augustinus: Vallomasok IX:7, Ford. Vérosi Istvan, Gondolat, Budapest 1982, p. 256-257.
3 Seay, Albert: Music in the Medieval World, Prentice-Hall, New Jersey, 1975. pp. 12-19.
% Augustinus: Vallomasok X:33, Ford. Varosi Istvan, Gondolat, Budapest 1982, p. 322-324.
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jellemzi a zsoltaréneklést, megengedhetonek tartja, hogy szoveg nélkiil énekeljenek
zsoltart, mivel nem embereknek, hanem Istennek énekliink. Ilyen szoveg nélkiil
hasznalatos ének volt az Alleluja, éneklésénél a massalhangzokat elhagytdk és csak a
maganhangzokra énekeltek. Késébb ugyanez tortént a Doxologia maganhangzoival,
hasonléan szavak nélkiili eksztatikus ének volt a Jubilus, az Orokkévald tiszteletének
dicséré éneke, amely Hieronymus (Breviarium in Psalmos) szerint olyan ének, amelyet
semmilyen nyelvi formaban nem tudunk kifejezni.

Nem tudjuk, hogy vajon voltak-e az 6szdvetségi korban is hasonlo, szavak nélkiili,
szoveg nélkiili énekek, noha Augustinus az Enarratio in Psalmum-ban utal arra, hogy az
Alleluyjat a régi tradicio szerint énekelték. Feltehetd azonban, hogy ezt inkébb a
dallamformalasra érti, és nem a szoveg nélkiili énekre, amely minden bizonnyal az Uj
egyhazban keletkezett.

A zsoltarok szovegét az elsd keresztyének jelentdsnek tartottak, akadtak, akik
megtanultak héberiil, hogy a zsoltarok eredeti nyelvében gyonyorkodhessenek, igy
Hieronymus a 108. Epistolajaban emliti az ifjan meghalt lednyt, Blaesillat, aki héberiil
tudta énekelni a zsoltarokat és ezt édesanyjanak is megtanitotta.

A zsoltarokat azonban nemcsak vallasi jelleggel énekelték, hanem kiilonb6zo vilagi
alkalmakkor is: az egyhdzatydk megkiilonboztetik a zsoltarok hasznélatanak egyhazi €s
vilagi alkalmait, igy Augustinus beszél a szokédsos éneklésrdl és a psalmodiarol.
Athanasius kiilonbséget tesz himnusz és psalmus kozott, szerinte a himnuszokat dallammal
kell énekelni, a zsoltart pedig kantillalni kell. Ebb6l a definiciobol gy tlnik, hogy a
himnuszok a mindennapokban is énekelt népszerti énekek voltak, a zsoltarok pedig egyhazi
jellegliek. Alexandriai Didymus (7 396) az Eis Psalmous-ban leirja a kétféle énektipust,
szerinte a zsoltar olyan himnusz, amelyet hangszerek, psalterium vagy kithara kiséretével
énekelnek. De vannak kiséret nélkiili zsoltarok is, amelyeket azok énekelnek, kik
gyakorlati ¢letet folytatnak, ezzel a lelki ¢letnek hédolnak hangszeres kiséret nélkiil.

A himnusz és psalmus fogalmat az egyhdzatydk olykor szinonim értelemben
hasznaltak:

Ef. 5:19 — mondjatok egymasnak zsoltarokat, dicséreteket és lelki enekeket:
énekeljetek és mondjatok dicséretet szivetekben az Urnak.
(1. még: Kol. 3:16)

A Llelki énekek” (6dai pneumatikai) az egyhazatydkndl emlitett himnuszok ¢&s

zsoltarok mellett mint harmadik miifaj jelenik meg, és megegyezik az Arisztotelész
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Politika VIII-ban felsorolt miifajokkal, etikus, praktikus és enthuziasztikus énekek.”> A
korai egyhédz haszndlatdval 0sszevetve az etikus dallamok a zsoltdrokhoz, a praktikusok a
himnuszokhoz, az enthuziasztikus dallamok pedig a lelki énekekhez hasonlithatok. >

A zsoltarok mindennapi éneklésének gyakorlatat sokszor emlitik az egyhazatyak, igy
Alexandriai Kelemen a Stromata-ban irja, hogy az étkezésnél igyunk egymas egészségére
¢és énekeljlink responsorikusan zsoltarokat. Hasonléan tuddsit Chrysostomos (Eis ton
Psalmon), a lakomanal szent himnuszokat és lelki énekeket énekelnek, utobbiak
feltehetden inkabb vildgi énekek lehettek. Alexandriai Kelemen a Paidagdgos-ban ramutat
a keresztyén étkezést kiséré komoly, méltdsagteljes ének és a pogany nadsipok zenéje
etikai értékének kiilonbségére: a lakomak vidam énekeivel, hangszeres zenéjével,
korusaival és tancaival szemben a keresztyének bdlcsességre intik és tanitjak egymast,
zsoltarokkal, himnuszokkal és lelki énekekkel, vidam lélekkel dicsérik Istent. De abban
sem talal kivetni valot, ha némelyek az énekhez harfan vagy liran akarnak jatszani, mivel
ezzel David kiraly héalaadéasat utanozzak. Didymushoz hasonléan Kelemen is utal tehat a
hangszeres kisérettel vagy anélkiil el6adott himnuszokra és zsoltdrokra, amibdl arra
kovetkeztethetlink, hogy a korai keresztyén ének részben a hangszerekkel kisért templomi
eldadasmodot kovette, részben a kiséret nélkiili zsinagogai praxist. Az instrumentalis
kiséret az egyhazatydk szemében nem jelent etikai értékkiilonbséget a kiséret nélkiili
eléadassal szemben.

A vilagi zsoltaréneklés a korai keresztyén idoben 6sszeko6td kapocs volt az egyén és a
kozosség kozott, ,,egy €16 tradicioban mindig van kontinuitas és kontinuitasos valtozas. Ez
a dialektika jelentkezik a megérzés és az alkalmazas folyamatdban.””’ Chrysostomos
emliti az Eis ton Psalmon-ban, hogy reggeltdl estig zengtek a zsoltdrok és voltak olyan
népszert dallamok, amelyeket szinte mindenki fejbdl énekelt, dreg és fiatal egyiitt énekelt
az esti Osszejoveteleken. Tertullianus az Ad Uxorem-ben arra inti a keresztyén
hazastarsakat, hogy ne csak a gyiilekezetekben, hanem otthon is zsoltdrokat ¢&s
himnuszokat énekeljenek, miel6tt nyugovora térnének. Az énekanyag népdalszerii
karakterét bizonyitja, hogy munkadalként is énekelték, Chrysostomos szerint az éneklés
kellemesebbé teszi a kiillonbozoé tevékenységet: a dajka, a kocsis, a hajos vagy a takacs

éneke megkonnyiti a munkat. Az egyhdzatydk tudositanak arr6l, hogy a temetéseken is

3 Georgiades, Thrasybulos: Musik und Rhythmus bei den Griechen, Rowohlt Hamburg, 1958. pp. 110-113.
236 Schille, Gottfried: Frithchristliche Hymnen, Berlin, 1965. pp. 24-86.
7 Herczeg Pal: Krisztusrol és az egyhazrol szoélok, Kalvin Kiado, Budapest, 2006, p. 14.
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énekeltek a keresztyének, Augustinus a Valloméasok™® a responsorikus éneklésre utal: a
temetésen Euodius rakezdett az énekre és az egész haz felelt neki.

A héber zsoltar és a korai keresztyén psalmodia kapcsolatainak feltardsa
vitathatatlan osszefiiggéseket mutat fol az oszovetségi zsoltarozas és a legkorabbi

keresztyén dallamok kozott; ez a zenei anyag majd az ambrosianus és a gregorian énekben

formalodik tovabb.

Az 0szovetségi ének utja a korai keresztyén egyhaz
melodiavilagaba

A templom leromboldsaval és a zsido nemzetdllam megsziintetésével nagy
szerencsétlenség érte a népet, a nemzeti tragédia elhallgattatta az éneket és a zenét, a
vidamsagot. Ha ezt a tiltdst kovetkezetesen betartjdk, az 0OszOvetségi zene
megsemmisiiléséhez vezetett volna. Az ének azonban olyan mélyen gyokerezett a nép
lelkében, hogy a kollektiv tragédia ellenére tovabbra is zenében szo6lal meg a fajdalom, a
vagy, a remény, az Istenbe vetett bizalom. Az istentiszteleti éneket kevésbé fenyegette a
tiltas, mint az instrumentalis zenét.”’

Abraham Zevi Idelsohn (1882-1938) munkassaga™* felmérhetetlen jelentéségli az
Oszdvetség kor zenéjének rekonstrukcigjaban: a népdalgytlijtésben hasznalt eszkozokkel és
modszerekkel jemeni, babiloniai, perzsiai, bukharai és dagesztani zsidé kozosségek
dallamvilagat gytjtotte és rendszerezte. Ezek a kozosségek mar a kirdlyok kordban
elszakadtak hazajuktol, de zart tarsadalmukban megdrizték nemzeti ¢&s vallasi
sajatossagaikat, dallamkincsiiket pedig évezredeken at orokitették. Idelsohn 10 kdtetes
gyljteménye, a Hebrdisch-Orientalischer Melodienschatz, és Osszehasonlitdo kutatisai a
gyijtott anyag és a gregorian dallamok kozott kiabrazoltak az Eric Werner-féle ,,szent
hidat”, amely 0sszekdti az oszovetségi zenét a gregoridnon dt Eurdopa zenekulturajaval.

Idelsohn az Osszegytijtott dallamokban a korai keresztyén egyhaz zenei gyokereire
talalt, kiilonosen értékesnek bizonyult a nagyon zart kdzosségben €16 jemeni €s babiloniai
zsidok dallamanyaga. Bebizonyosodott, hogy a korai keresztyén liturgia és annak zenei

része az Oszovetség koranak templomi zenéjébdl €s a zsinagdgai zenei praxisbol eredt.

238 Augustinus: Vallomasok IX:12, Ford. Varosi Istvan, Gondolat, Budapest 1982, p. 269-273.

% Cornhill, Karl Heinrich: Music in the Old Testament, Chichago, 1909.

240 1delsohn, Abraham Zevi:Hebriisch-Orientalischer Melodienschatz, Jerusalem, Berlin, Wien, 1914, 1932,
10 kotet.

190



Ambrosius (333-397), majd Nagy Gergely (594-604) gyiijteményeinek maig is szinte
valtozatlanul fennmaradt dallamanyaga ¢és az Idelsohn 4ltal gyfijtétt melodidk az
oszovetségi psalmodia és a gregorian szoros kapcsolatat igazolta. Peter Wagner,”"' a
gregorian zene 20. szdzadi neves kutatdja arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy a zsinagdgai
zenélés gyakorlata a zsoltaréneklés ihletdje volt az els6 keresztyén gyiilekezetekben,
Sziridban, Orményorszagban, Gorogorszagban és a roémai teriileteken egyarant. Peter
Wagner zenei dallamvéazakra redukalja a gregorian és az elzart zsido kozosségekben
fennmaradt dallamokat és megallapitja, hogy a melddia-részek, vagy akar egész dallamok
kozott a hasonldsag vitathatatlan (6. kottapélda).

Idelsohn Osszehasonlitd tablazatokat kozol a keleti zsidok énekeibdl, igy probalja
rekonstrudlni az 6izraeli modusokat. A perzsiai, jemeni, babiloniai szefard, és kelet-europai
askenazi zsidok dallamai hasonldésdgot mutattak: évezredeken at megoérizték kozos
gydkereiket. Curt Sachs®* megallapitja, hogy a gregorian zene jelentés részének
OszOvetségi zenei gyoOkerei vannak; a babiloni és jemeni elzart zsid6 kozosségek
megOrizték a fogsag eldtti, elsd templom dallamanyagat, amely a zsinagoga kozvetitésével
jutott az Oskeresztyén gyiilekezetek zenei praxisdhoz. A dallamok elemzésébdl Sachs
tetrachordialis, félhang nélkiili o6tfokti modellre kovetkeztet. A tetrachordok a gorog
zeneelméletnek megfelelden dor, frig €s 1id modust alkotnak, a dallamok erre mutatnak. A
félhang nélkiili 6tfokusdg tisztan kimutathatd, a modalitasra utald kistercek kiilonbozo
helyen lehetnek. Emlékeztet Alexandriai Kelemen megéllapitasara (200 koril), hogy a
zsido énekben a dor elem uralkodik. Sachs gy latja, hogy ez az epikus dallamanyagra
igaz, a pentateuchos-elbeszélések dor jellegliek, a lirikus énekek, pl. a siralmak frig, az
orvendezd dicséretek lid karaktert mutatnak. Hangsulyozza, hogy a lejegyzések nem
adhatjak vissza a dallamok keleti eléadasmodjat. Ugy latja, hogy a zart kozosségek, az elsd
templom dallamanyagaval egylitt az 6si izraeli népzenét is megOrizték. Az Idelsohn altal
feltart dallamanyag €s a gregorian ének kozott vonhatd parhuzamok arra is mutatnak, hogy
az elsé templom zenei praxisa tovabb élt a zsinagogéban, ahonnét a korai keresztyén
liturgia kapta zenei Orokségét. Az Osszehasonlitd zenetudomdany, az antropoldgia és a
népdalkutatas szamara egyarant sokat jelentett Idelsohn felfedezése.

Az izraeli liturgikus zenérdl csak a Kronikdk konyveiben maradt fenn irasos

bizonyiték. Némely irasmagyarazok, igy Pfeiffer,*” az Oszovetség zenei gyokereit nem a

2! Wagner, Peter: Der Gregorianische Gesang, in Adlers Handbuch der Musikgeschichte, Berlin, 1929.
2 Sachs, Curt: Die Musik der Alten Welt, Akademie Verlag, Berlin, 1968. pp. 63-91.
243 pfeiffer, Robert H.: Introduction to the Old Testament, New York, 1941.
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lévitdk zenei szervezetében, hanem a profétaiskolak ének-zenei képzésében véli
megtaldlni. Ellentmond ennek az a tény, hogy Szanhérib Ezékiastol valtsagdijul képzett
muzsikusokat kért és kapott.

Eduard Sievers a nyelvi akcentus, a QVU ta’am feldl kozeliti meg az 6szovetségi
zene kérdését. Szerinte az akcentusjelek nem jelentenek dallamot, csupan a beszélt nyelv
mondatainak természetes jelzését, tehat a kantillacid nem jelenthetett dallamot a mai
értelemben. Ezzel Pfeiffer az 0Oszovetségi zenét kiemelné az Okori keleti zenei
struktarakbol.

Oskar Fleischer*™* is az akcentusokbol probalja eredeztetni a héber éneket, de ezeket
nem nyelvi jeleknek, hanem zenei-technikai jelzéseknek tartja, és a kheironomia feldl
magyarazza, szerinte az akcentusjelek a melodia magassagvaltozasait jelolték. Fleischer
kiemeli, hogy a legrégebbi latin neumdk Jeremids siralmaihoz tartoznak, a Siralmak
véletlen, hogy a Siralmak deklamacids sémajat orokolte a keresztyénség. Erdekesnek
talalja, hogy a korai keresztyén liturgikus ének atvette a héber betlik nevét és ezt egészen a
8. szazadig megolrizte.

Ez az évszdzadokig fenndlldo valtozatlan praxis aldhizza a tradicid erejét: ag
oszovetségi énekkincs még a keresztyénség elso szazadaiban is olyannyira elevenen élt,
hogy még a héber betiiket is kiénekelték (3. kottapélda), és senki sem gondolt barmilyen
valtoztatasra, noha az elsé zsido-keresztyénektdl Orokolt dallam szovegét mar vajmi
kevesen érthették.

Kétségteleniil elfogadhatjuk, hogy a Siralmak zenei formdja az Oszovetség
zenéjének ilizenete, amely a zsinagoga kozvetitésével élt tovabb az elsé keresztyének
éneklésében: az dszovetségi liturgikus zenei praxis és a korai keresztyén psalmodia

kontinuitdsa tetten érheté a Siralmak neumdiban (4. kottapélda).

24 Fleischer, Oskar: Neumen-Studien, Leipzig, 1895
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4. kottapélda: Sir. 4:16, Gregorian ének, szovege megorizte a héber abécé pe betlijét

Idelsohn gytijtott zenei anyaga bizonyossé teszi, hogy az Oszovetség zenéje a keleti
Oszovetségi énekhez, amely a keleti jellegli variacids technikat tiikrozi, ezt 6rokli a keleti

keresztyén liturgia: a kopt, az abesszin, a szir €¢s az ormény egyhazi ének.
A . , . . 245
Az 0szovetségi zene és az 0skeresztyén egyhaz

Az 6skeresztyén egyhaz zenéjének ismeretét illetéen az Ujszovetségnek megvannak a
maga korlatozottsagai; kore sziikebb az Oszovetségnél, dokumentumai szorosan a misszioi
térekvések gyakorlati céljaihoz kapcsoltak.**® Zenei gyakorlata szinte teljesen vokalis volt,
ami érthetden a zsinagdgahoz kapcsolta. Kereszteld Janos és Jézus fellépése a zsido
kegyességi hagyomanyban gydkerezik, s abban, hogy a profétdk reménységei a
megvalosulas kiiszobén allnak. A hivek kore ennek az immanens felszabaduldsnak a

reménységét allandéan ébren tartotta, és hogy ebben az ének, kiilondsen a psalmodia

* Pavich Zsuzsanna: Az dszovetségi zene vallastorténeti és miivelédéstorténeti jelentdsége. Theologiai
Szemle, Uj Folyam XVI1/7-8, 1974, pp. 215-226.
% Seay, Albert: Music in the Medieval World, Prentice-Hall, New Jersey, 1975. pp. 7-15.
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mekkora szerepet jatszott, az a hallel alkalmi emlitésén kiviil (Mk. 14:26*") teljesen
ismeretlen.***

A Benedictus néven ismert canticum (Luk. 1:68-79, Zakarids éneke) teljesen a
zsoltarok, st a kumran nyelvére emlékeztet. A hivek szdméanak novekedésével szo esik a
templomi szolgélatokban valo részvételrdl:

Acta 2:46-47 — Naprol napra dallhatatosan, egy szivvel, egy lélekkel voltak a
templomban, ¢és amikor hazanként megtorték a kenyeret, ujjongéssal és tiszta szivvel
részesliltek az ételben; dicsérték az Istent, és kedvelte ket az egész nép.

Az istentisztelet helye, az ige hirdetése eldszor a zsinagoga volt:

Acta 13:5 — Amikor Szalamiszba értek, hirdették az Isten igéjét a zsidok
zsinagogaiban.

Acta 13:14 — Ok pedig tovabbmentek Pergébél, és eljutottak a pizidiai Antiokhiaba.
Itt szombaton elmentek a zsinagdgéba ¢s leiiltek.

Késobb a hivek onallé csoportokka alakultak, és gyakran a zsinagdgai mintat
kovették (Acta 14:23), bizonyos, hogy istentiszteletiiknek legalabb egy részében a
zsinagogat kovették, erre utal Justin Martyr az Apologidban. A zsoltarének igen fontos
része volt istentiszteletiiknek, erre utal:

1 Kor. 14:26 — Amikor 0sszejottok, mindenkinek van zsoltara, tanitasa,
kinyilatkoztatasa, nyelveken sz6lasa, magyarazata...

Nagyrészt az Oszovetség zsoltarait hasznalhattak, mert az Ujszovetségben idézett
oszdvetségi locusok kozott leggyakrabban a Zsoltarok kényve szerepel.”” Némelyek
szerint a Magnificat (Luk. 1:46-55) és a Nunc dimittis (Luk. 2:29-32) egykort héber
szovegek forditasai. Mindketté arrdl szol, hogy a megvaltas bizonyossdga eljott a
nyomorultak szdmara, ugyanezt a bizodalmat teljesiti:

Jel. 15:2-3 — ...amint az iivegtengernél alltak az Isten harfaival, és énekelték
Mozesnek, az Isten szolgajanak énekét és a Barany énekét. ..

Kiilonos vonasa az Ujszovetségnek, hogy Jézusnak az evangéliumokban lev tobb
mondéasa ardmra vagy héberre visszaforditva a héber poézisra jellemzd ritmikus
hangsulyrendet indikéalja. Az is érdekes, hogy a specifikus keresztyén istentisztelet
szinhelyei a hazi 6sszejovetelek voltak (Filemon 2), mint ahogyan a korai zsinagoégak is
haznal voltak. Itt nem csupan a csalad, vagy az Osszegyult kozdsség vallasi gyakorlatai,

hanem a zsinagdga kereteit tallépd keresztség és eucharisztia is megjelenik. A

7 Mk. 14:26 — Miutan dicséretet énekeltek, kimentek az Olajfak hegyére.

¥ Wellesz, Egon: Early Christian Music, In: Hughes, Anselm (szerk.): Early Medieval Music, Oxford
University Press, London, 1976, pp. 1-7.

¥ Reese, Gustave: Music in the Middle Ages, Dent & Sons, London, 1941. pp. 57 kk.
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keresztségnél megszolald zenérdl nincsenek hiradasok az Ujszdvetségben, €s minddssze
néhény utalast taldlunk az eucharisztiat kiséré zenérol:

Jel. 5:8-14 — és amikor atvette a konyvet, a négy ¢€l6lény és a huszonnégy vén
leborult a Barany eldtt — mindegyiknél harfa volt és aranycsésze, tele fiistoloszerrel: a
szentek imadsagai ezek —, és 11j éneket énekelt ekképpen...

Jel. 19:1-7 (Halleluja-himnusz) — Ezekutan hallottam, mintha nagy sokasag hatalmas
hangon sz6lna a mennyben:

,Halleluja, / az idvosség, a dicsOség és a hatalom a mi Isteniinké. ..

Halleluja, / a fiistje is szall felfelé 6rokkon-orokké!...

Dicsérjétek Isteniinket, ti szolgai mindnyéjan, / akik félitek ot, kicsinyek €s nagyok.

Ezek az akklamaciok az Ujszovetségben fennmaradt utalasokbol kovetkezden
feltételezhetden melizmatikusan hangzottak el:

Jel. 4:8 (Trishagion) — ...”Szent, szent, szent az Ur, a mindenhato Isten,
aki volt, és aki van, és aki eljovendd!”

A Praefatio kezddszava csirdjanak tekinthetd a Barany dicséretének kezdete a Jel.
5:9-10, ilyen akklamacidk a keleti udvaroknal és a pogany templomokban is gyakoriak
voltak. Mindezek az Oszovetségben gyokereznek és a zsidokeresztyénségre jellemzok, de
az Oskeresztyének lelki felindultsdga kitdgitja a melizmatikus ének Orokolt formait.
Amikor az egyhdz tulnétt a palesztinai szintéren, mas zenei tradiciok is kezdtek
érvényesiilni. A legkorabbi ismert gorog kvantitativ formaja himnusz a 3. szazadbol valo
,Oxyrhynchos”-himnusz, Alexandriai Kelemen Paidagogosdnak a végére illesztve. Ilyen
himnuszok létezhettek kordbban is, de a keresztyén liturgia és hymnodia altalanos fejlédés
iranya eltért a specifikus gorog zenétol.

Fontosak a keleti €és hellenisztikus elemek 0tvozodésébol eldallt vegyes formak,
amelyekben a struktara még orientalis €és a hozza tartozd zene is az lehetett, de a
parallelizmus hellenisztikus retorikai konstrukcid, mivel ezek nehézség nélkiil attehetdk
voltak aram nyelvre, szdrmazhattak a Kozel-Kelet zsidokeresztyén kozosségeibdl, mint pl.:

1 Tim. 3:16 — Valdban nagy a kegyességnek ez a titka:
megjelent testben, / igaznak bizonyult 1élekben,
meglattak az angyalok, / hirdették a poganyok kozott,
hittek benne a vilagon, / felvitetett dicsOségben.

Masik, eltéré tipus a Fil. 2:6-11, a parallelizmus hianya a sorok rovidsége és
egyenldsége eltér a héber psalmodiatol, lathatdéan 6t, egyenként harom soros stanzabol
all.>° Janos evangéliumanak kezdete koztudottan aram eredetli, Oszovetségi gydkerii
himnusz a Logosrol, kevésbé ismert Ignatius himnusza, amelyben szintén retorikus

parallelizmus talalhato.

20 A kérdést részletesen feldolgozza Schille, Gottfried: Frithchristliche Hymnen, Berlin, 1965.
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Az ilyen tipusu énekek el6zményeit nem csak a zsid6 zenei tradicidban, hanem a
gorog, és még a romai idék hivatalos allami kultuszaiban és misztériumvallasaiban is
kutatnunk kell; a gorogoktdl a nyelv és bizonyos szénokias asszociaciok, az Oszovetség
feldl pedig az akcentudlt ritmus 6roklédott. De meg kell allapitanunk, hogy a sémi lira
valamennyi forméja megjelenik a korai keresztyén énekben, és a vegyes tipusu keresztyén
himnuszok theoldgidja nemcsak a zsidokeresztyén, hanem a kelet-romai provincidk

21 3 Kelet kulturalis centrumaiban

egyhazainak a terméke is. Egon Wellesz szerint
megismert dallamformalés tipusai mar kifejlédtek az Oskeresztyén gyiilekezetben, miel6tt
testet Olthettek volna az egyhéaz liturgikus irodalmaban; fellelhet6k bizonyos bizanci

? amelyekben a tonikus ritmus, a dallamfejlédés

tipusok, igy a kontakion csirai,”
normativuma és rovid sorokbdl allo strofak fejezik ki a gondolatot.

Bizonyos aspektusok megértéséhez figyelembe kell venniink a kozvetlen
posztbiblikus kort. Az egyhaztorténész Socrates (Kr. u. kb. 380) Historia Eclesiastica VI:8
szerint Ignatius Antiochidban az antifonalis éneket egy latomas hatdsa alatt honositotta
meg. Valdjaban mind a zsidoknal, mind a pogany kultuszokban ez mindennapos volt, nem
kellett latomas révén a keresztyéneknek hasznélatba venni.

A Kr. u. 2-3. szdzadban Sziria ¢és a Kozel-Kelet gnosztikus koreiben nagy lirikus
gyljtemények jottek létre, igy Salamon 6dai €s a Manicheus zsoltdr. Mas, korabban is
ismert gylijtemények szerz6i Valentinus, Bardesanes és Markion, amelyek a bibliai
zsoltarokat akartdk helyettesiteni. Ismeretlen szerzok egyéni kolteményei taldlhatok még
elszortan az apokrifus Actdkban. Mindezek mutatjak, hogy milyen kiterjedt volt a
keresztyén himnuszok termése a korai idészakban, kiillondsen Sziridban, Egyiptomban és
Mezopotamidban. Jelzi, hogy a vegyes tipusok mellett voltak olyanok is, amelyeknek a
normativuma nagyjabol a hagyomanyos 6szovetségi psalmodia maradt (Salamon 6dai).
Kimutathato a szir Efrém ¢és Nursiai Benedek peridodusa eldtti idobol az izoszillabikus
versformalas jelenléte, ami a bizanci himnodidban kiilondsen fontossa lett. Eldszor
Bardesanes (Kr. u. 3. sz.) verseiben jelenik meg az a forma, amelyben a hagyomanyos
hangstlyoz6 ritmust a homogén dallam-mintak hasznéalatdhoz a verssor-konstrukciok elve

alapjan tarsitottak, amely soronként egyenld (7 vagy 8) szotagot kovetel.

! Wellesz, Egon: A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford Clarendon Press, 1971.

pp. 146-156.
2 Trypanis, Constantine: On the Musical Rendering of the Early Byzantine Kontakia, in: Wellesz, Egon
(szerk.): Studies in Eastern Chant, Vol.I., Oxford University Press, London, 1966, pp. 104-108.
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Az egyhaz és a zsinagoga

Az egyhdz és a zsinagdga liturgikus zenéjének f6 kozos elemei a lekcid, a psalmodia,
a litania, vagyis a gyllekezeti konyorgés €és a pap, vagy praecentor kantalt imadsaga. Az
imadsagok nyelve héber, ardm, gordg, szir vagy latin volt. A pogény keresztyénség
allamvallassa alakuldsdnak elsé fazisdban Bizanc volt a kulturdlis és politikai sulypont,
Roma csak masodrendt provincidlis statusszal rendelkezett. A Niceai zsinat (325) utdn
atalakult a viszony az 6szdvetségi hagyomanyhoz, de tovabbra is fontos szerepe volt a
judaizdldé ormény egyhédznak, amelyben a posztbiblikus zsido tradicié tovabb élt. Eric
Werner™ a keleti egyhazak ellenséges magatartasat a hangszeres zenével szemben onnét
magyarazza, hogy az instrumentalis zene a templom prerogativuma, nem a zsinagogag.

A lerombolt templom funkcidjat a zsinagdgak vették at, de vajon feltehetd-e, hogy a
templom zenei tradicioja nyomtalanul elveszett?

Az els6 tudomanyos értékelést Johannes Reuchlin végezte 1518-ban: értékelte és
lejegyezte a kantillaciot és ezzel 0 allast foglalt Izrael zenéjét illetéen. A jezsuita
Athanasius Kirchnernek ¢és a korszak még tobb theologusanak tevékenysége jelezte a
zsinagdgai zenei praxis tudomanyos megkdzelitését. Sajnalatos, hogy vizsgélataikat a
szovegekre ¢és a dokumentumokra korlatoztdk, esziikbe sem jutott, hogy a sajat koruk
Kozel-Keletje is megorizhette az Osrégi sémi zene nyomait. Ennek a gondolatnak az elsd
zenetudos tagja volt, hihetetlen szorgalommal, bar hidnyos felszereléssel tanulmanyozta a
helyszinen Sziria és Egyiptom zenéjét. Igaz ugyan, hogy szamos leletét és kovetkeztetését
tulhaladta az id6 kétszaz év alatt, de alapvetd megallapitdsai és a targy megkozelitésére
iranyul6 elvei hatarkovek maradtak az 6sszehasonlitd zenetudomany torténetében.

Az utobbi szazotven évben az Osi Kozel-Kelet kulturajar6l megnovekedtek
ismereteink. A legrégibb keresztyén psalmodia és prézaének gyakorlatdba atkeriilt héber
negina-stilus csaknem két évezreden keresztiil tovabb €It a peremvidékeken elzartan él6
kozosségekben. A jemeni, babiloniai, perzsa zsidé kozdsségek népi, ill. wvallasi
dallamkincsét A. C. Idelsohn gytijtotte Ossze €s tette kozzé 1914. és 1932. kozott, tiz
felmérhetetlen értékli kotetben Hebréisch-Orientalischer Melodienschatz cimmel, egy

masik munkdjdban pedig a gregorian ¢és keleti-héber melddiakincs kozds vonasait

3 Werner, Eric: The Sacred Bridge, The Interdependence of Liturgy and Music in Synagogue and Church
during the First Millennium, London, Dennis Dobson, 1960, p. 42. 4. jegyzet.

197



targyalja. A zsidosag két kozpontjdban, Palesztinaban ¢és Babilonban fejlodott ki a liturgia
zsinagogai tipusa, ennek alkotorészei: a Szentiras kantillacidja, a psalmodia, posztbiblikus
imadsagok, melizmatikus énekek.

A korai zsinagogai ének utdn harom forraskategoridban nyomozhatunk:

1. — orélis hagyomdany, amelyet primitiv notaci6é tamogat €s erosit,

2. — hiradéasok ¢és 6sszehasonlitasok a patrisztikai irodalombdl,

3. — az Osszehasonlitd zenetudomény leletei a hellenizalt Kozel-Keletrol.

A korai zsinagdgaban a szentirasi lekciot kantalni kellett, ennek elhagyasa kisebb

szakrilégiumnak szamitott. A dallamvonal ¢és az egyes jelzések mutatisara a

kheironomikus jelek szolgaltak, maga a melddia héberiil 17°V1 — ne’ima, feltehetd, hogy a
elnevezés. A templom koérusa helyett a zsinagdga zenei szolgalatat egy ember latta el, aki
az {rasban és imadsagokban jartas, tanult, szép hangi, szerény jellemii és nem gazdag
ember, mert a gylilekezetért mondott imadsagnak szivbdl kell jonnie. Az énekes
legfontosabb teenddje a Pentateuchos és a profétai lekciok éneklése volt. Az oralis
hagyomany ezeket leginkabb a jemeni zsidok kozott Orizte meg, akik Kr. e. 200. kortl
emigraltak Izrael f6ldjérdl.

kevés megkiilonboztetd jelet tartalmaz (450-600), a babiloni, amely jeldlte a neuma nevét a
szoveg folott (szupralinearis, 600-800) és a tiberidsi, amely a korai 9. szazadban alakult ki
¢s azota elfogadotta valt. Az ének, a OYY — ta’am egyiitt irddott vagy nyomtatddott a
szoveggel, kivéve az istentiszteleti tekercseket, amelyekre nem irhattak vokalizacidt vagy
akcentusokat. A tiberiasi rendszer Eric Werner szerint figyelemre méltéan hasonlit a kora-
bizanci ekfonetikus jelzésekhez.

Mivel a korai 5. sz4zadi rabbinikus jelek mar hasonlosagot arulnak el a primitiv
akcentusokkal, feltehetd, hogy az ekfonetikus rendszerek egy kozosen hozzaférhetd
teriileten, pl. Eszaknyugat-Sziridban alakultak ki. Ez nem a szentirasi kantillacio rogzitése,
hanem a bibliai szoveg tokéletes hagstlybeli és szintaktikai punktacidja volt. Fdleg a
nyugati egyhdazatyaktdl tudjuk, hogy ilyen kantillacié létezett a korai jeruzsdlemi és
antiokhiai szertartasokban. fgy érthetd, hogy a rémai tonus lectionis bizonyos frazisai,
amelyek a nyugati neumakra vihetok vissza, figyelemre mélté hasonldsagot mutatnak a

zs1do kantillacioval.
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Ugyanez a hasonlésag all fenn a zsoltartonusok kozott. Régebben ugy vélték, hogy a
zsido és gregoridn zsoltartonusok a templomi liturgia maradvényai, a keleti psalmodia
kiilonbozé nyelvi kdzosségekben valod szerepe inkabb arra enged kovetkeztetni, hogy a
kozos forras nem a templom, hanem a zsinagdga volt.

Amig a szentirasi kantillacio és psalmodia melizmai a zenei pontozasra szoritkoznak
¢s a cezlranak a kdzépen, valamint a punctusnak a vers végén allo helyét jelzik, egy masik
formaban a melizma uralkodé szerepet nyer, igy az eksztatikus Hallelujdkban, amelyek az
abszolut vagy autoném zene elsé példai.

Sem a zsinagogéanak, sem az dsegyhdznak nem voltak professzionalis korusai, az elsé
harom szazadban egy tiszteletbeli eléénekes latott el minden énekes teenddt, az
Osegyhazban pedig a psalmista lector anagostes vagy cantor. A képzett koérusok a
szerzetesség kifejlodésével alakultak ki a nagyobb keresztyén kozosségekben.

A Kozel-Kelet népei semmi akkordikus vagy harmonikus konstrukciot nem alkottak,
az unisono dallam uralkodott. Minden Kozel-keleti zene modusokon alapul, amelyek
évszazadok folyaman rendszerekké kristalyosodtak. Hogy miért éppen nyolc modus alakult

ki, nem egészen tisztazott.

Az oktoekhosz

A szir-bizanci oktoekhosz eredetileg egy nyolc himnuszbdl all6 Plinkdsd utani nyolc

vasarnapra rendelt sorozat volt.>*

Az oktoekhosz genezisének kérdése feltételezi a gorog
hatast, de az is lehet, hogy a szent folklor passzazsainak frazisokkd kristdlyosodasa
nyoman alakult ki a négy authentikus és négy plagalis bizanci modell, amelyet csak

tévesen azonositottak késobb a gorég harmonai-fogalommal.

Az oktoekhosz Osi modusainak eredetére vonatkozd kutatasi eredményeket Eric
Werner a kovetkezékben foglalja dssze:>>
1. — a nyolcszoros zenei modalitds fogalma a Kr. eldtti évezred elejéig, Mezopotamiaig

nyulik vissza.

2% Martimort, Aimé-Georges (szerk.): Handbuch der Liturgiewissenschaft, St. Benno-Verlag, Leipzig, 1961.
pp- 21-23.

> Werner, Eric: The Sacred Bridge, The Interdependence of Liturgy and Music in Synagogue and Church
during the First Millennium, London, Dennis Dobson, 1960, pp. 405-406.
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2. — Lehetséges, hogy az alaphang ¢és az elsé felhangja (1:2) kozotti megkiilonboztetés
nyolc egyenldtlen 1épcsdfokon ugyanazokra az elképzelésekre alapul, mint a nyolc
modus koncepcidja.

3. — Az oktoekhosz principiuma nem zenei, hanem kozmoldgiai és naptari spekuldciokra
vezethetd vissza.

4. — Mig a létezd egyhdzi modusokat a teoretikusok ,,post festa” konstrukcioiként
foghatjuk fel, a nyolcféle modalitds koncepcidja olyan a priori valldsos-mitikus
természetli posztulatum, amelyhez a teoretikusoknak kellett hozzaigazitaniuk a
kiilonb6z6 modus-rendszereket.

5 — A kiilonb6zo egyhazi és vilagi tradiciok zenei evidencidja kettds természetii:

a. — ahol egy hét modust szisztéma tényleg kimutathato és vilagos, megjelennek olyan
dallamok is, amelyek nem illesztheték be az elére gyartott nyolc modusu
rendszerbe. Ezt mutatja a rémai és a bizanci egyhaz példaja is, pl. Tonus
peregrinus.

b. — Gyakran az oktoekhosz pusztan csak egy késdbbi rekonstrukcié eredménye, mint
pl. a szir, kopt és 0rmény egyhdzban, s6t magaban a zsinagdgaban is. Ezekben a
hagyomanyokban még az apriori oktoekhosz sem rekonstrualhatd ésszerii
mértékl bizonyossaggal, s6t szamos egyéb modust lehetne felallitani, mintegy az
oktoekhoszon kiviil 4116 dallampéldaként.

6 — Az oktoekhosz modusai eredetileg nem alapultak valamely skalan vagy
skalarendszeren, csupan melodikus mintdk, vazak voltak, amelyek a folyamatos
hasznalat, késébb pedig az elméleti szisztémak soran invarians zenei keretté alakultak

. 256
at.

6 Huglo, Michel: L’Introduction en Occident des formules Byzantines d’intonation, in: Wellesz, Egon
(szerk.): Studies in Eastern Chant Vol.IIL., Oxford University Press, London, 1973, pp. 81-91.
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Osszefoglalas

Az O6szovetségi zenei Orokség a keresztyénség utjan tette esszencidlis zenei
szolgélatat; az egyhdz kezdettdl fogva fennen hangoztatta, hogy de jure és de facto a
zsinagdga lednya. A 19. és 20. szazadi felfedezések szerint valdszinilileg a bizanci,
gregorian és Ormény zene Osrétegeit mindenestdl zsinagogai mintak adaptacidinak kell
tekintenlink. KésObb az egyhaz éncke fiiggetlenitette magat a korabbi modellektdl és sajat
elvei szerint boviilt tovabb, amelyeket foleg liturgiai koncepciok hataroztak meg.

Az Oszovetségi zenei eredet dontd bizonyitékai maguk a formatipusok, amelyek
eredeti tisztasagukban 6rzddtek meg elzart zsido kozosségeknél, pl. Jemenben, amelyek
sohasem keriiltek érintkezésbe a keresztyénekkel. Két prozelita énekes Romaban
felfedezett epitafiuméan kiviil patrisztikus forrasok is gyakran megallapitjak, hogy a
keresztyén ének a zsinagogainak legitim Orokose. Még meggydzébbek a kiilonbozd
hasonlésagok a kétfajta kantillacid6 modusai, zsoltirai és tractatusai kozott.”’ A
melizmatikus ének szintén hatdrozott analdgidkra mutat: egész dallam-mintdk egyforman
szerepelnek mindegyikben. A zsido és a keresztyén éneklésnek ez az interrelacidja foleg a
rémai, bizanci és 0rmény egyhazakat érintette, csaknem az elsé évezred végéig: ebben a
korszakban a zsinagoga volt a kolcsonado és az egyhaz a kdlcsonvevo.

Az Okori zenélés, amelyb6l az eurdépai mivelddés szamara kétségteleniil az
O0szOvetségi zene volt a legfontosabb inspirdld forras tovabb ¢l ¢és hat: a sziriai-
mezopotamiai, egyiptomi gyokerekbol taplalkozo osi héber zene gorog teoridak és
rendszerek kozvetitésével Bizdancon és a gregoridanon dt Zenei vilagnyelviink egyik
fundamentuma.>® A zsido kantillacio, a gérég nomosz,>’ a bizanci ekhosz, az 6kori keleti
trichord- majd tetrachord-rendszerek taldlkoznak a gregoridanumban, az okor klasszikus
dallamkultarajanak ebben a végsd dsszefoglaldsaban.

Az 6szdvetségi melddiakincs nem az egyre tobb idegen hatist magaba olvasztd
zsinagdgai zenei praxisban, hanem sokkal inkabb az archaikus koralisban, ,,a lekciok,
oracidk, zsoltartonusok hangjaban, az Introitusok zsoltar- és antifona-melodidiban, a

AL A o . : (11 55260
Gradualék és Versusok prozaénekeiben ¢l tovabb.”

27 Wulstan, David: The Origin of the Modes, in: Wellesz, Egon (szerk.): Studies in Eastern Chant Vol.I1.,
Oxford University Press, London, 1971, pp. 5-21.

¥ Merriam, Alan P.: The Anthropology of Music, Northwestern University Press, 1964, pp. 277-303.

9 Vetter, Walther: Mythos — Melos — Musica, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1957. pp. 86-105.

260 Szabolcsi B.: A melodia torténete, Vazlatok a zenei stilus multjabél, Zenemiikiad, Budapest, 1957. p. 39.
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Az Oszovetség zenei anyaga fejlédé forméjaban és karakterében hid gyanant szolgal

az okori Kelettdl a kozépkoron at a nyugati vilag zenekultraja felé (6. kottapélda).
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6. kottapélda: Osszehasonlito dallamtablazat
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1) Hindu Véda-dallam

Tipikus 6si trichord dallam, mintegy bizonysagaul annak, hogy a trichord-struktara ¢sibb a
tetrachordikusnal, amelyekben egyfel6l a pentatonia, masfeldl a heptatonikus octochord
kapcsolodasi pontjat sejthetjiik. A héber kapcsolatokrol szolva Szabolcsi Bence
megallapitja: ,,A héber-gregorian zsoltarstilus e ’keleti hitelességét’ megerdsiti, hogy a
legegyszeriibb haromtagt psalmodiaval a hindu Véda-dallamok ko6zott is talalkozunk™ (A
melddia torténete, 1957, p. 39) In Felber: Die indische Musik der vedischen und der
klassischen Zeit, Wien, 1912. idézi Szabolcsi: A melodia térténete, Bp., 1957. p. 42. 7. sz.
jegyzetben.

2) Perzsa dialektusu zsoltardallam (81:2)

Péld4ja annak, hogy minden zsid6 kozosség megtartotta a zenei akcentus legegyszeriibb
modjat: a dallam kézepén és végén kadencidt taldlunk, a tobbi hangot egy-egy szotagra
recitaljak. Kozli: Idelsohn: Hebréisch-orientalischer Melodienschatz I1. p. 47., idézi MGG,
p. 234.

3) Jemeni zsido nok altal énekelt antifona, iitohangszeres kisérettel

Ilyen rovid, 6ttdl hét szotagnyi sorokat gyakran énekelnek ugyanarra a dallamfrazisra; ez
az éneklésmdd ma is Ostipusa a Kozel-Keleti éneklésnek.

In Gerson-Kiwi: Musique dans la Bible, Paris, 1955. idézi The Interpreter’s Dictionary of
the Bible, II. p.52.

4) Jemeni zsido zsoltartonus In Grove’s IV. p. 627.

5) Az elsé zsoltartonus — az Oreg Gradudlbol (1636) idéztem, mivel utobbi a prozai
zsoltarok éneklés¢hez a kilenc zsoltartonus képletét is adja.

6) Az un. kis doxologia, zsoltarzard dallam. L. Szabolcsl Bence: A Biblia és a zenetorténet,
in: A Biblia vilaga, Bp., 1972. p. 256.

7) Oreg Gradual (1636), p. 273. Passio Domini Nostri IESV CHRISTI SECUNDUM
MATTHAEUM, az evangelista sz6lamanak els6 eldfordulasa.

8) Beatus vir qui timet Dominum, Graduale Romanum, Ratistbonae, 1923, p. 551. Idézi
Kodaly-Vargyas: A magyar népzene, Bp., 1960. p. 23. A dallamnak haromféle zaradéka
lehet.

9) A Szivarvany havasan — sok valtozatban egész Keleten elterjedt dallam magyar
véltozata, Kodaly gyiijtésébél, Gyergyoéalfalu, 1910. Osi recitdld formula ¢l benne.
Ezekrdl allapitja meg Kodaly: ,letorolhetette az id6 a magyarsdg arcarol a keleti
vonasokat; lelke mélyén, ahol a zene forrdsa fakad, ott ¢l még egy darab dskelet, s
Osszekoti oly népekkel, kiknek nyelvét mar rég nem érti, s kiktdl egész lelki berendezése
merdben kiilonbozik.” In Kodaly-Vargyas: i. m., Bp., 1960. p. 24. dallam uo. p. 22.

10) Székely népballada, Kalloés Zoltan: Balladak konyve, Bp., 1973. p. 699. A Kémives
Kelemenné ballada mezdségi gytijtésbol (1956) szarmazo valtozata.

11) Elmegyek, elmegyek, erdélyi népdal, Kaszonimpér (Csik vm), 1912. Kodaly gytjtése.
Kozreadja: Bartok-Kodaly: Népdalok, Erdélyi Magyarsag, Bp.,100 (1921), p. 37.
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Fuggelék

A vilagi zenélés miifajai

Minden nép életében az éneklés a nép zenei adottsagainak tiikre. Az Gsi Izraelben a
kultuszi zsoltaréneklés mellett a nép zenei fejléddése szempontjabdl meghatarozo a vilagi
zenélés. Nem véletlen, hogy az Oszovetség tobb helyiitt megérzott dalokat, a szovegek
olykor sz6 szerint bekeriiltek a Szentirasba, a kronikas kiilonb6zdé miifaju dalokra utal. Az
Oszovetségben kiilonbozé miifaju vilagi dalokat talalunk:

Harci énekek — Num. 21:14-15, 21:27, 30

Gydzelmi énekek — Ex. 15:20, Bir. 5:1 kk, 1 Sam. 21:12, Ezs. 14:4

Indulok — Num. 10:35-36, 2 Krén. 20:21

Munkadalok — Num. 21:17-18, Bir. 9:27, Ezs. 5:1, 16:10, 27:2, 65:8, Jer. 25:30,

48:33, Hos. 2:17
Az ¢épitdk dala az alapkd letételekor, vagy a sarokkd elhelyezésekor — Zak. 4:7, Job
38:7

Orallok dala — Ezs. 21:12

Szerelmi énekek — Zsolt. 45, Enekek éneke 2:14, 5:16, Ez. 33:32

Menyegzdi dalok — Gen. 31:27, Jer. 25:10, 33:11

Bordalok — Job 21:12, Zsolt. 69:13, Ezs. 24:9, Am. 6:5

Téancdalok — Ex. 15:20, 32:18-19, 1 Sam. 18:6-7, 21:12, 29:5, Zsolt. 26:6, 68:26, 87:7

Palotaénekek — 2 Sam. 19:36, Am. 8:3

Kurtizanok énekei — Ezs. 23:15-16

Gunydalok — J6b 30:9, Sir. 3:14, 63

Temetési és siratoénekek — 2 Sam. 1:18-27, 1 Kir. 13:30, 2 Krén. 35:25, Préd. 12:5,

Jer. 9:16, 22:18, Ez. 27:30, 32, Am. 5:16, Zak. 12:12-14

A zardndok énekeket egyarant tekinthetjiik vallasi és vilagi miifajunak, a 120-134.
zsoltart nem véletleniil nevezi Luther gradicsok énekeinek; az egész Izraelbdl évente
egyszer Jeruzsadlembe vonulo zarandokok énekelték. A templom magasan fekiidt, 1€pcsok
vezettek fel, azt fejezi ki a Kéaroli forditasban is olvashatd gradicsok énekei elnevezés,
amelyet az () magyar forditds nem vett at. Mds interpretaciok szerint ezeket az énekeket a
fogsagbol hazatérdk énekelték, de olyan tradiciondlis magyarazat is van, hogy ezeket a
zsoltarokat a lombsator linnepen énekelték a Iévitdk, ahol az asszonyok udvarabol a

templom belsé udvaraba vezetd 15 1épcsén egymas mogott alltak. A zsoltarok kozott jo
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néhany utalast talalunk arra, hogy a kordbbi vilagi dalok csak késobb keriiltek a kultuszi
kornyezetbe. A kultuszi zene jelentdésen hatott a vildgi zenélésnek az élet minden
eseményét athatd gyakorlatara, az 6romhoz és a banathoz egyarant hozzatartozott az ének.
Job 21:12 szerint a biinds gazdagok ,,Dob ¢és citera mellett énekelnek, / és sip hangjainal
orvendeznek”. Elmult boldogsaga abrazolasanal Job emliti, hogy ,,Az Ozvegy szivét
(dallal) felviditottam.” (29:13)

Az Oszovetség koraban is ismerték a zenének az allatokra gyakorolt hatasat,
szamtalan példat talalunk az allatvilaggal kapcsolatos zenei szimbolikara. A nemes paripa
,,diiborogve, reszketve dobog a f6ldon, / nem marad veszteg, ha zeng a kiirt szava (Job
39:24). Az Enekek éneke a gerle énekérdl szol a 2:12-ben: ,,Megjelentek a viragok a
foldon, / itt az éneklés ideje, / gerlebugas hangzik foldiinkén.” A madarak virradatkor
felcsendiild énekét (Préd. 12:4) az Oszovetség éppligy emliti, mint ahogyan ezt szinte
minden nép kulturdjdban megtalaljuk. Az Isten biintetését elszenvedd varos borzalmat
allatok félelmetes hangjaval abrazolja Zof. 2:14 ,,...Pelikan és bagoly is tanyazik az
oszlopokon, hangosan rikoltoz az ablakokban.”

A zene gyakran szimbolizdlja a természet erejét: ,,ujjongnak (énekelnek) majd az
erdd fai / az Ur elétt, amikor eljon” (1 Krén. 16:33). A koltéi fantazia gyakran hasznal
zenei metafordkat, a hajnali csillagok énekelnek egymasnak (Job 38:7), a mezdk, a rétek
ujjonganak és énekelnek (Zsolt. 65:14).

Kiemelkedé helyet foglal el az Oszovetség konyvei kozott a Zsoltarok kényve, sehol
annyi zenei utaldst nem taldlunk, mint itt, évszdzadok ota probaljak megfejteni a zenei
kifejezéseket €és hivatkozasokat, jo néhany, igy a zsoltarfeliratok értelmezése hozzajarulhat
az 6szdvetségi istentiszteleti kultusz, a liturgia pontosabb megismeréséhez.

Szamtalan formaban szerepel az énekre valé felszolitas: én az Urnak akarok énekelni,
dicséretet énekelj az Urnak, énekelj uj éneket, és hasonlo felszolitasok 35 helyen fordulnak

eld az Oszovetségben.

92:2 — Milyen j6 halat adni az Urnak,
¢és zengeni neved dicséretét, 0 Felséges

Zsolt. 13:6 — Eneklek az Urnak, mert jot

tesz velem
27:6 — és éneket zengek az Urnak 9.5.:2 _.Menju?k elreje haI,a adassal,
ujjongjunk eldtte énekszoval!

30:5 — Zengjetek az Urnak, ti hivei,

magasztaljatok szent nevét!

30:13 — Ezért szilintelen zeng neked a
szivem,

96:1-2 — Enekeljetek 1j éneket az Urnak
énekelj az Urnak, te egész fold!
Enekeljetek az Urnak, aldjatok nevét,
hirdessétek szabaditdsat nap mint nap!
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Oorokké magasztallak, Uram, Istenem!
33:3 — Enekeljetek neki 0j éneket,
szépen zengjenek hangszereitek!

40:4 — Uj éneket adott a szamba,
Isteniinknek dicséretét.

47:7 — Zengjetek Istennek, zengjetek!

57:10 — Magasztallak, Uram, a népek kozt,
zsoltart zengek rolad a nemzetek kozt

59:17 — En pedig hatalmadrol éneklek,
magasztalom minden reggel hliségedet

61:9 — Akkor allanddan éneklek nevedrol,
naponként teljesitem, amit megfogadtam.
66:2 — Zengjétek dicsd nevét, / dicsérjétek
dicsOségét!

66:4 — Az egész fold leborul elétted,

és énekel neked, énekli neved dicséretét.

(Szela.)

68:5 — Enekeljetek Istennek, zengjetek
nevének!
Készitsetek utat a pusztaban szaguldonak!

68:33 — Ti, foldi orszagok, énekeljetek
Istennek,
zengjetek az Urnak! (Szela.)

69:31 — Isten nevét dicsérem énekkel,
magasztalom halaadassal.

81:2 — Vigadjatok a mi erds Isteniink eldtt,
ujjongjatok Jakob Istene elott!

89:2 — Uram, kegyelmes tetteidrél éneklek
O0rokkeé, nemzedékrol nemzedékre hirdetem
hiiségedet.

98:1 — Enekeljetek az Urnak 1j éneket, /
mert csodakat tett!

98:4 — Ujjongjatok az Ur elétt az egész
foldon!
Orvendezve vigadjatok, zsoltart

énekeljetek!

101:1 — Szeretetedrdl, torvényedrdl éneklek,
zsoltart zengek neked, Uram!

104:33 — Eneklek az Urnak, amig élek,
zsoltart zengek Istenemnek, amig csak

leszek.

105:2 — Enekeljetek, zengjetek zsoltart neki,
emlegessétek mindencsodajat!

108:2 — Kész a szivem, Istenem, arra,
hogy énekeljek és zengedezzek lelkesen!

108:4 — Magasztallak, Uram, a népek kozt,
zsoltart zengek rolad a nemzetek kozt.

135:3 — Dicsérjétek az Urat, mert j6 az Ur,
zengjétek nevét, mert gyonyoriséges!
144:9 — Uj éneket éneklek neked, Istenem,
tizhtra lanton zengedezek Neked.

147:1 — Dicsérjétek az Urat!

Milyen j6 Isteniinkrdl énekelni,

milyen gyonyoril a szép dicséret!

147:7 — Zengjetek halaéneket az Urnak,
énekeljetek harfakisérettel Istentinknek!

149:1 — Dicserjetek az Urat!
Enekeljetek az Urnak 0j éneket,
dicséretet a hivek gyiilekezetében!

149:3 — Dicsérjétek nevét kortancot jarva,
énekeljetek neki dob- és harfakisérettel!

A Zsoltarok kdonyvében hangszerekkel is gyakran dicséitik az Urat:

33:2-3 — Adjatok halat az Urnak citeran jatszva, / tizhtra lanttal zengjetek neki!
Enekeljetek neki uj éneket, / szépen zengjenek hangszereitek!

A tizhart psalterium még két tovabbi helyen szerepel a Zsoltarok konyvében:

92:4 — tizhara hangszeren és lanton, / zengd harfan!
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144:9 — Uj éneket éneklek neked, Istenem, / tizhtrt lanton zengedezek neked.

A zsoltaros vallasos érzéseinek kifejezésére gyakran hasznélja a htiros hangszereket:

71:22 — En is magasztallak harfaval, / hiiségedért, Istenem!
Lantot pengetve éneklek, / neked, Izrdel Szentje!

81:3-4 — Kezdjetek zsoltarba / szdlaltassatok meg a dobot,
a sz&p hangu citerat és lantot! / Fajjatok meg a kiirtot ujholdkor,
holdtéltekor is, tinnepiink napjan!

98:5-6 — Enekeljetek az Urnak harfakisérettel, / harfakiserettel zengd éneket!
Harsondkkal és kiirtzengéssel / ujjongjatok a kiraly, az Ur el6tt!

579 — Ebredj, lelkem, / ébredj, lant és harfa, / hadd ébresszem a hajnalt!

108:3-4 — Ebredj, lant és harfa, / hadd ébresszem a hajnalt!
Magasztallak, Uram, a népek kozt, / zsoltart zengek rolad a nemzetek kozt.

147:7 — Zengjetek halaéneket az Urnak, / énekeljetek harfakisérettel Isteniinknek!

Az O6szOvetségi zene az istendicsOitésben éri el kifejezd erejének tetdpontjat (Zsolt. 149,
150), ezekben a zsoltarokban kiilondsen szembetiind az ének, az instrumentalis zene ¢€s a
tanc egysege.

Az oltar koriili tanc, hasonléan az okori kozel-kelet népeihez, az Oszovetségben, a
Zsoltarok konyvének utalasaiban is megtalalhato:

26:6 — Artatlan vagyok, megmosom kezemet,
ugy jarom kortil oltarodat, Uram, hangos halaéneket zengve.

48:13 — Jarjatok koriil Siont, kertiljétek meg, / szamlaljatok meg tornyait!

Isten kozeledését a Zsoltarok konyvében kiirtzengés jelzi, a kiirt hangja Isten Ur voltat
szimbolizalja:

47:6 — Felvonul Isten ujjongas kozben, / kiirtzengéssel jon az Ur.

A példazatok, rejtvények eldadasat gyakran kiséri hangszer:

49:5 — Példazatra figyel fiilem, / harfakisérettel adom el6 talanyomat.

Az eksztatikus profétdk mitkodése szorosan kapcsolddik az ének-zene-tdnc harmas
egységéhez:

1 Sam. 10:5 — Azutan eljutsz az Isten halmara, ahol a filiszteusok oszlopai vannak.
Mihelyt bemész az ott levO varosba, egy csapat profétara bukkansz, akik az
aldozohalomroél jonnek lefelé. Lant, dob, fuvola és citera lesz naluk, 6k maguk
pedig profétai réviiletben lesznek.
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Az eksztatikus allapot eldidézésének fontos eszkdézei a hangszerek. Az emberi 1¢élek
onkifejezésének ez a harmas egysége azonban nem csak a profétaknal, hanem az Isten
dicséitésénél is megjelenik, mint az Oszovetség népének legfontosabb lelki kitarulkozéasa:

Zsolt. 68:25-26 — Lattak, 6 Isten, hogyan vonultal be, / hogyan vonultal be,
Istenem,

kirdlyom, a szentélybe. / E16]1 mentek az énekesek, hatul a harfasok,

koézépen a dobold nok.

Zsolt. 87:7 — Kortancban éneklik: / Minden forrasom beldled fakad.
A zene vigasztaldst jelent az ¢let nehéz probaiban:

Zsolt. 77:7-8 — Eszembe jutnak énekeim ¢jjelente, / szivemben elmelkedem,
s ezt kutatja lelkem: / Vajon végleg eltaszit az Ur, / és nem tart tovabb joakarata?

Az Istenhez igyekvo 1élek buzgosagat is érzékenyen fejezi ki a zenélés.

Zsolt. 108:2-4 — Kesz a szivem, Istenem, arra, / hogy énekeljek ¢s zengedezzek
lelkesen! / Ebredj, lant és harfa, / hadd ébresszem a hajnalt!
Magasztallak, Uram, a népek kozt, / zsoltart zengek rolad a nemzetek kozt.

Az ének szoros kapcsolatban all Isten rendelkezéseivel:

Zsolt 119:54 — Rendelkezéseid olyanok nekem, mint az énekek,
azon a helyen, ahol jovevény vagyok.

Az egész népet érintd tragédidban, a fogsdg szomorusagaban elhallgatott az ének:

Zsolt. 137:2-4 — Az ott levo flizfakra / akasztottuk harfainkat.
Mert akik elhurcoltak minket, / énekszot kdveteltek toliink,
¢s akik sanyargattak, droméneket:

Enekeljetek nekiink a Sion-énekekbo]!

Hogyan énekelhetnénk éneket az Urrél / idegen foldon?

A reménység és az Istenbe vetett bizalom szoélal meg a zsoltarokban, a zene Isten
dicsditésének eszkoze. Kiilondsen igaz ez az utolsé hat zsoltarra, a zsoltaros Isten 6rok
dicsOségét zengi, ezekben a zsoltdrokban minden Istennagysagat s josagat dicséri, a
teremtés mindenlétformaja és a természetminden jelensége. Amikor a zsoltaros ugy érzi,
hogy a nyelv fogalmai kimeriiltek, a zene kifejezd erejére hivatkozik, a zene segitségével
tudja legjobban kifejezni Isten iranti tiszteletét és hodolatat:

Zsolt 150:3-5 — Dicsérjétek kiirtzengéssel, / dicsérjétek lanttal és harfaval!
Dicsérjétek dobbal, kortancot jarva, / dicsérjétek citeraval és fuvolaval!
Dicsérjétek csengd cintanyérral, / dicsérjétek zengd cintanyérral!
A Zsoltarok konyvével ellentétben az Enekek éneke zenei szempontbél lényegesen
kevesebbet nyujt. Sajnalhatjuk, hogy a lirai poézisnek ez a gydngyszeme szinte semmi

tovabbi ismeretet nem nyujt az Oszovetség népének éneklésérdl. Feltételezhetjiik, hogy

csaktigy, mint a zsoltarok, az Enekek éneke is hangszeres kisérettel eldadott ének lehetett:
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2:14 — Mutasd meg arcodat, hallasd a hangodat,
mert kellemes a hangod, és bajos az arcod!

értelmezheto:

7:1 — Fordulj, fordulj, Szulamit! / Fordulj, fordulj, hadd csodaljunk!

— Mit csodaltok Szulamiton, / Amikor soraitok kézt tancol?!
A Példabeszédek ¢és a Prédikator konyvében is kevés a zenei utalds. A Prédikator
kdnyvében néhany helyen azonban a szerz6 kifejezi a zene iranti bensdséges viszonyat:

Préd. 2:8 — Gyltjtottem eziistot és aranyat is, kiralyok és tartomanyok kincsét.
Szereztem énekeseket, énekesndket, és ami a férfiakat gyonyorkddteti, sz€p ndket.

Préd. 3:4 — Megvan az ideje a gyasznak, / és megvan az ideje a tdncnak.

Préd. 12:5 — mert elmegy az ember 6rok otthondba,
¢s az utcan koros-koril siratok jarnak.

A Pé¢ldabeszédek konyvében alig néhany zeneileg is értelmezhetd sort taldlunk, igy a huros
hangszerek megszodlaltatisa gyonyoriiséget fejez ki (8:30-31); a balgdk egyligyliségét a
béna lab tancdhoz hasonlithatjuk (26:7); zenei utaldsként értelmezhetd még 31:31.
Ahogyan Izrael népességének egyes rétegei meggazdagodtak, a joléthez és a d6zsoléshez
hozzatartozott a zene 6rome, €s a bujasag szolgalatdban valtozott a zene ethosza, a zene
eksztatikus jellege dominalt, az indulatok felkorbacsoldsanak eszkdze lett. Nem véletlen,
hogy a szigort erkolesti profétak harcoltak a dorbézolo €letmdd €s a zene ellen is. Amikor
Job kionti haragjat az istentelenekre, emliti a hangszereket és a tancot:
Job 21:11-12 — Kieresztik kisfiaikat, mint a juhokat, / és ugrandoznak gyermekeik.
Dob és citera mellett énekelnek / és sip hangjanal 6rvendeznek.
Ezsaias élesen emeli fel szavat a zene és ének ellen, amelyekben a d6zsolés kiséréjét latja:

Ezs. 5:11-12 — Jaj azoknak, akik koran reggel ital utdn jarnak!
Estig elmulatnak, bor heviti dket.
Citera és lant, dob, fuvola / és bor mellett lakméaroznak.

Amoész is feddi a gazdagok zenés mulatozasait:

Am. 6:5 — Harfakisérettel danolasznak, /
¢s azt hiszik, hogy zenéjiik olyan, mint Davidé.

Ezsaias Isten itéletét a zene megsziinésével dbrazolja:

Ezs. 24:8-9 — Abbamaradt a vidam dobolas, / megsziint a zajos vigadozas,
abbamaradt a vidam citeraszé. / Nem borozgatnak notaszo mellett,
keser( az ital annak, aki issza.

A megvaltott emberiség majd ujra énekelni fog Ezsaias latomasaban:

Ezs. 12:2 — Ime, Isten az én szabaditom, bizom és nem rettegek,
mert erdm ¢és énekem az Ur, / megszabaditott engem.
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12:5 — Enekeljétek, hogy milyen fenséges tetteket / vitt véghez az Ur
Ezsaias konyvében Isten itéletét kiirtszo hirdeti:

Ezs. 27:13 — Azon a napon megharsan a nagy kiirt,
¢s visszajonnek, akik elvesztek az asszirok foldjén,
¢s akik szétszorodtak Egyiptom foldjén.

26:1 — Azon a napon ezt az éneket éneklik Juda orszagaban.
A levert ellenség feletti gy6zelmi linnephez is hozzatartozik a zene:

Ezs. 30:29 — Ugy fogtok énekelni / mint az iinnepszentelés éjjelén,
szivetek pedig ugy oriil, / mint a zarandok, aki fuvolaszé mellett
megy az Ur hegyére, [zrael Kosziklajahoz.

30:32 - Valahén){szor lesujt a biintetd vesszo,
amellyel veri az Ur, dob és citera sz6l, / mig 6 harcra emelt kézzel kiizd ellene.
A babiloni kiraly bukasarol giinydalt fognak énekelni:
Ezs. 14:4 — ezt a ginydalt fogod énekelni a babiloni kiralyrol.
A proféta Babilon elleni haragjat jelzi az ének és zene megsziinése:
Ezs. 14:11 — Sirba omlott gdgod, lantjaid zengése!
A babiloni kiraly legydzésénél ujjongva énekelnek az emberek:
Ezs. 14:7 — Megnyugodott, csendes az egész fold, / Ujjongasba tortek ki az
emberek.
Jeremias proféta felfogasa szerint az ének Isten parancsabol fakad:

Jer. 31:7 — Ezt mondja az Ur: / Ujjongjatok (énekeljetek), oriiljetek Jakob sorsan.

A kronikéasok és a profétak egyarant szivesen hasznalnak zenei metaforakat, kiilondsen a
kedélyallapot valtozasanak kifejezésére:

Job 30:31 — Citeram gyéaszosan sz6l, / sipom sir6 hangon.

Moéb megalaztatasarol igy szol az Ur:

Ezs. 16:11 — Ezért, mint a citera, zeng a bensém Moéabért.
A préféta nagy biintetésnek tartja az ének nélkiili 1étet:

Jer. 7:34 — Véget vetek Juda vérosaiban és Jeruzsalem utcdin a hangos, vidam
orvendezésnek (éneknek), a volegény és a menyasszony oromének (énekének),
mert romma lesz az orszag.

Jer. 25:10 — Megsziintetem naluk a vidam 6rvendezés (ének) zajat, a vilegény és a
menyasszony Oromet.

Ezs. 16:10 — Odalett az 6rom és vigadozas a sz6léskertben,
nem ujjonganak a sz6l6kben, nem kidltoznak.

Ezékiel proféta az ének és zene megsziinésével jovendol Tirusz varosanak lerombolasarol:

Ez. 26:13 — Megsziintetem énekeid zajat, / és citerad hangja nem hallatszik tobbé.
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Amosz Isten itéletét hirdeti, az ének €és zene megsziinése a biintetés sulyat jelzi:

Am. 8:3 — Azon a napon jajgatassa valnak / a templomi énekek.

Jeremids a Siralmak konyvében hasonldan értékeli a tdnc megsziinését:

Jer. sir. 5:14-15 — Nincsenek mar vének a kapuban, / nem muzsikalnak az ifjak.
Odavan sziviink 6rome, / tdnc helyett gyaszolunk.

A profétak szerint a banatban, szomoriisagban égé szivnek is kotelessége az Urnak
énekelni, dalban magasztalni az Urat:

Jer. 20:13 — Enekeljetek az Urnak, dicsérjétek az Urat,
mert kiragadja a szegény ember ¢életét / a gonoszok hatalmabol!

Az ,Enekeljetek az Urnak uj éneket!” felszolitast a Zsoltarok konyvén kiviil csak kevés
helyen talaljuk, igy Ezs. 42:10-ben.
Istennek Izrael iranti kegyelmét az egész univerzuméneklése fejezi ki:

Ezs. 44:23 — Ujjongjatok, egek, mert ezt tette az Ur, / harsogjatok foldnek
mélységeli.
Ujjongésba torjetek ki, hegyek, / az erd6 és minden f3ja.

Ezs. 35:6 — Szokellni fog a santa, mint a szarvas, / és ujjong a néma nyelve.

Ezs. 35:10 — Amikor visszatérnek, akiket az Ur kivaltott, / ujjongva vonulnak a
Sionra.

Ezs. 48:20 — Menjetek ki Babiloniabol, / fussatok ki a kaldeusok koziil!
Ujjongo6 hangon mondjatok el, / hirdessétek és terjesszétek a fold hataraig!

Ezs. 49:13 — Ujjongjatok, egek, vigadozz, fold, / Torjetek ki ujjongasba, hegyek!

Ezs. 51:3 — Bizony, megvigasztalja Siont az Ur... /
Boldog 6rvendezés lesz majd benne, / magasztalas és hangos zsoltarének.
Ezs. 52:9 — Vigan ujjongjatok mindny4jan, / Jeruzsalem romjai!

Ezs. 55:12 — A hegyek és a halmok vigan ujjonganak eldttetek,
¢s a mez0 fai mind tapsolnak.

Ezs. 65:14 — Szolgaim ujjongani fognak 6rvendezé szivvel,
ti pedig kialtoztok majd f4j6 szivvel, / és jajgattok dsszetort 1¢lekkel!

A halaad6 énekben kiilondsen gyakori fordulat a zenei metafora, igy a templomszentelési —
vagy Ujraszentelési — énekben:

Zsolt. 30:12-13 — Gyaszomat 6romre forditottad, / leoldoztad gyaszruhdmat,
¢s Oorombe Oltoztettél. / Ezért sziintelen zeng neked a szivem,
orokké magasztallak Uram, Istenem!

Ezékias igy dicsérte az Urat, amikor haldlos betegségébdl meggyogyult:
Ezs. 38:20 — Megszabadit engem az Ur, / ezért pengessiik a lantot
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életiink minden napjan az Ur hazaban.
Az 0Osi Izrdel zenei ethoszédnak bizonysdga az ének-zene-tanc kitiintetett helye a profétai
kinyilatkoztatasban, amikor a biinband népet ismét kegyébe fogadja az Ur, az 6romet a
zene €s a tanc fejezi ki leginkabb:

Jer. 30:19 — Hélaének hangzik beldliik, / 6rvendezdok hangja.

Jer. 31:4 — Folépitelek még, és folépiilsz, Izrael sziize.

Folékesited még magad, és kézi dobokkal / lejtesz tancot a vigadozok kozt.

Jer. 31:12-13 — Megjonnek majd, és ujjonganak Sion magaslatan...

Akkor tancolva 6riil majd a sziiz

Zof. 3:14 — Ujjongj, Sion lednya!

Zof. 3:17 — Veled van Istened, az Ur, 6 erfs, és megsegit.

Boldogan o6riil neked, megujit szeretetével, / ujjongva oriil neked.
A trombitak ¢és kiirtok szdmtalan helyen szerepelnek, mint héborus- és jelzOhangszerek,
vagy a szabaditas, vagy éppen valamilyen tragikus esemény hirdetdi:

Ezs. 58:1 — Harsogjon a hangod, mint a kiirt!

Hos. 8:1 — Kiirtét a szadhoz! / Sasként tor az ellenség az Ur hazéra!
A kiirt intést és fenyegetést fejez ki:

Ezs. 18:3—Ti, a vilag Osszes lakoi, e fold lakosai!

Ha jelt adnak a hegyeken, lassatok meg, / ha megfujjak a kiirtot, halljatok meg!

Jer. 4:5 — Adjatok hiriil Judaban, / hirdessétek Jeruzsalemben, és mondjatok:

Fujjatok meg a kiirtot orszagszerte!

Jer. 4:19 — Haborog a szivem, nem hallgathatok,
mert lelkemben hallom mar / a kiirtszot, a harci riadot!

Jer. 4:21 — Meddig kell még hadijelvényt latnom / és kiirtszot hallanom?
Hos. 5:8 — Fujjatok meg a kiirtot Gibeédban, / és a trombitdt Ramaban

Jer. 42:14 — hanem ezt mondjatok: Egyiptomba akarunk menni, ahol nem latunk
harcot, és nem hallunk kiirtszot

Jer. 51:27 — Tlizzetek ki hadi jelvényeket az orszadgban,
fajjatok meg a kiirtdt a népek kozott!

Ez. 7:14 — Fujjatok csak a kiirtot, készitsetek eld mindent!
A kiirtszo hirdeti a kozeledd itéletet:
Jer. 6:1 — Benjamin fiai, menekiiljetek Jeruzsalembol!

Fujjatok meg a kiirtot Tekodban, / adjatok vészjelet, Bét-Hakkeremben!

Jer. 6:17 — Oroket is allitottam fo1éjiik, / hogy figyeljenek a kiirt szavara.
A kiirtsz6 figyelmeztet a veszélyre:
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Ez. 33:3-5 — az pedig latja jonni a fegyveres ellenséget az orszag ellen, és megfujja
a kiirtdt, hogy figyelmeztesse a népet, akkor, ha valaki hallja a kiirtszét, de nem
torodik a figyelmeztetéssel, a fegyveres ellenség pedig eljon, és levagja, ugy a vére
a sajat fejére szall. Hallotta a kiirtszot, de nem torédott a figyelmeztetéssel: a vére
sajat magara szall, mert ha tor6dott volna a figyelmeztetéssel, megmenthette volna
az életét.

A kiirtsz6 a kozeled6 borzalom eldjele:

Joel 2:1 — Fujjatok meg a kiirt6t a Sionon, / fujjatok riadot szent hegyemen!
Reszkessen az orszdg minden lakosa, / mert jon az Ur napja, / bizony, kozel van
mar!

A kiirt megszolalasa félelmet kelt:

Am. 2:2 — Csatazajban hal meg Modb népe, / harci larma és kiirtzengés kozben.

Isten biintetésének rémiiletét a kiirtsz6 terjeszti:
Am. 3:6 — Ha megfujjak a kiirtot a varosban, / nem rémiil-e meg a nép?
Zof. 1:15-16 — Harag napja lesz az a nap... / kiirtszd és riad6 napja
Ezs. 27:13 — Azon a napon megharsan a nagy kiirt,

¢s visszajonnek, akik elvesztek az asszirok foldjén,
¢s akik szétszorodtak Egyiptom foldjén.

Az Ur kiirtszéval hirdeti kegyelmét:

Zak. 9:14 — Az én Uram, az Ur megfujja a kiirtot,
Es dél fel6l tamadé forgdszélben vonul.

Mindezek arra mutatnak, hogy a kiirt és a trombita sokféle jelentést hordozott, éppugy
lehetett az itélet, mint a kegyelem hirdetéje. Az Oszovetség gondolkodasiban a gyasz
fontos szerepet jatszott, sok helyen olvashatunk a halottsiratasrol, a siratoénekrdl, az
éneklést kisérd hangszerekrdl és a siratas tobbnyire responsorikus formajarol.
A halott sirba tételénél jelen vannak a siratok:

1 Kir. 13:30 — Holttestét a sajat sirjaba helyezte, és igy sirattak el: Jaj, testvérem!
A hivatasos siratdasszonyok énekét gyakran kisérte a sip hangja:

Mt. 9:23 — Amikor Jézus bement az eloljard hazaba, és meglatta a fuvolasokat meg
a zajongo6 sokasagot, igy szolt: ,,Menjetek innen, mert a ldnyka nem halt meg, csak
alszik.”

Még a legszegényebbnek is illett legalabb két fuvolassal és egy siratdasszonnyal elsiratni
halottait, a sip, a fuvola hangja egyet jelent a legmélyebb fajdalommal:

Jer. 48:36 — Ezért sir a szivem Moabért, mint a fuvola; sir a szivem Kir-Heresz
lakoiért, mint a fuvola.

Gyakran emliti az Oszovetség a halottsiratast, és a siratoénekek irasban rogzitett

gyljteményét:
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2 Kron. 35:25 — Jeremias siratodalt szerzett Josiasrol, az énckesek és az énekesnok
pedig maig is megéneklik Josiast siratoénekeiket. El is rendelték ezt Izraelben. Le is
vannak irva ezek a siratoénekek kozott.

Préd. 12:5 — mert elmegy az ember 6rok otthondba,
¢s az utcan kords-koriil siratok jarnak.

Jer. 9:16-19 — Ezt mondja a seregek Ura: / Gondoskodjatok siratdasszonyokrol,
hivjatok 6ket, hogy jojjenek! / Uzenjetek a siratashoz értdknek, / jojjenek 6k is!
Sietve kezdjenek siratni minket, / hadd labadjon kdnnybe a szemiink,

¢s omoljon szemiinkbdl a konny! / Mert siratoének hangzik a Sionrol. ..
Tanitsatok lanyaitokat siratoénekre, / egyik asszony a masikat e gyaszénekre.

Jer. 22:18 — Azért ezt mondja az Ur Jojakimrol, Josias fiarol, Juda kiralyarol:
Nem fogjak igy elsiratni: / Jaj, batyam! Jaj, 6csém! / Igy sem siratjak el:
Jaj, uram! Jaj, felség!

Jer. 22:20 — Menj fol a Libanonra, és jajgass, / a Basanon is hallasd hangodat!

Am. 5:16-17 — Minden téren sirni fognak, / minden utcan jajgatnak.
A mezei munkast gydszolni hivjak, / és a halottsiratokat jajveszékelni.
Minden sz6ldben sirni fognak, / ha atvonulok kézottetek / — mondja az Ur.

A siratas responsorikus formajara talalunk utalast Zakarias konyvében:

Zak. 12:12-14 — Gyaszolni fog az orszag, kiilon-kiilon minden nemzetség: kiilon
David hazanak a nemzetsége, asszonyaik is kiilon...

Az elatkozottsagot gyakran fejezi ki az Oszovetség zenei fogalmakkal, de a 1ét
kellemességét, a tarsadalmi kozkedveltséget is hasonloan zenei fogalmak fejezik ki:

Ez. 33:31-32 — Pajzén dalld lesz az a szajukban, az esziik pedig nyereségen jar.
Csak ennyi vagy nekik: Pajzan dalok énekese, akinek szép a hangja, és jol pengeti a
lantot.

A 1ét 6romét szolgdldo hangszerek az értékes javak kozé tartoztak, az instrumentumok
kincsek voltak, mindig ott szerepelnek az értékek felsorolasanal. Valldsfenomenoldgiai
szempontbol érdekes a kis csengettyiik, amelyek a fopapi ruhdk szélét diszitik:

Ex. 28:33-35 — Készittess a szegélyre granatalmakat kék ¢&s piros biborbdl,
karmazsinfonalbol kords-koriil a szegélyére, kozéjik pedig aranycsengettyliket
koros-koriil. Aranycsengettyli meg grandtalma legyen valtakozva a palést szélén
koros-koriil. Szolgalat kozben ez legyen Aronon, hogy hallhaté legyen a csengés,
amikor bemegy a szentélybe az Ur szine elé, és amikor kijon onnan, hogy meg ne
halljon.

Hasonlo6 csengettyliket akasztottak a lovakra és a hasznos haziallatokra is, hogy megovjak

Oket a gonosz szellemektdl.
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A hangszerek szempontjabol kiilondsen értékes Daniel konyve, Nebukadneccar
zenekaranak hangszereit sorolja fel: X17P — karna, XN’P1W72 — masrokita, 01N —
katrosz, XJ20 — sabb‘ka, 1°P10® — p°szanterin és 1’19710 — szumpon‘jah, azaz: kiirt, sip,

citera, harfa, lant, duda.

Dan. 3:5 — Megparancsoljuk nektek, kiillonb6z6é nyelvii népek és nemzetek, hogy
amint meghalljatok a kiirt, sip, citera, harfa, lant, duda és mindenféle hangszer
hangjat, boruljatok le, és hodoljatok az aranyszobor eldtt, amelyet Nebukadneccar
kiraly felallittatott!

A hangszerek elnevezései idegenek a zsidé hagyomanyban, Daniel konyve nem zsido,
idegen hangszereket sorol fel.

A Biblia zenei utalasai képet adnak az Oszovetség népének zenélésérdl, a zene
végigkisérte az egyes ember €és a nép életének minden mozzanatat, a bolcs6tdl a sirig, a

haborutol a békéig.
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Summary

"I believe, in the long life of the melodies of the mankind, which are not for decades
but thousands of years widespread" -says Bence Szabolcsi in one of his lectures.

The life-giving source of these melodies, the oral tradition, was never a primal
element in our western culture, which is essentially a written culture, our noted musical
heritage holds fifteen hundred years of melodies more or less, our musicological horizon
extended enormously in the beginning of this century, mostly after the collection and
publication of melodies of some Near-Eastern communities. These communities were
living through two thousand years separated by their own religious-cultural legacy.

The valuable melody collections, above all by Idelsohn (Hebriisch-orientalscher
Melodienschatz, Bd. 10. 1914-32) testify to the inseparable unity underlying the human
speech, melodies, and rhytmical body-movements. All of them are integral parts of the cult
at any particular time; and they were so in the religion of the Old Testament too. There are
many warnings even in the rabbinic literature about the duty of the cantillation of the -
Scriptures; they were never simply read, as it is clearly evident from the Talmudic
statement: "Whosoever reads Scripture without chant...to him the Scriptural word is appli-
cable ‘I gave them laws and they heeded them not". (Megilla 32a)

Our external sources are the archeological relics of musical instruments and of
depictious of musical scenes, the comparative material from the neighboring cultures, and
post-biblical sources, such as the writings of Philo and Josephus, the Apocrypha and the
Mishnah. These and above all the comparative musicology are helping in the investigation
of the sources of the biblical music.

The significance of biblical music is vast, because the melody-patters of the first
thousand years B.C., used by the people of the Old Testament, the Synagogue, followed by
the Byzantine cult, and later imbibed by the Latin Christian cultural heritance on the basis
of the Gregorian spread also as far as the Middle-European folk-song.

The theory and the practice of biblical music were derived from Syria-

Mesopotamia and the musical instruments mostly from Egyptian sources.

There is a close connection between gods and music in Mesopotamia. One of the

most ancient of the gods, Ea, the ruler of the deep, had his name written with a sign which
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stood for drum (balag), the dread sound of which was the personification of his essence.
Ramman was conceived as the "spirit of sonorous voice". One of the names of the goddess
Ishtar was "the soft reed-pipe", and her parther, Tammuz was the "god of the tender
voice", while the name "singer"(zammeru) was given to another of the immortals. We find
a number of features of the Mesopotamian music in the few traces surviving in the biblical
music.

There were different classes of the precentors (Sumerian gala, Akkadian kalu)
whose duty was to intone the liturgic cantillation. The office of the chief precentor
(Sumerian galamah, Akkadian kalamahhu) had a sacred significance. The precise
knowledge of the cantillation (kalutu) was taught in the temple college like the vicars-
choral in Europe. The musician of the temple was called in Sumerian the nar (Akkadian
naru). Maybe that the Sumerian ilukaka (Akkadian zammeru) was an instrumentalist. The
chant was called in Sumerian sir (Akkadian sirhu). The Akkadian $€ru as "a section of a
song", a word cognate with the Hebrew S§ir. Then there was the penitential psalm
(Akkadian zamaru), which has a derived name in the Hebrew mizmdor Siggaion and the
mizmor §ir. Lamentation proper in Akkadian was inhu and its character is preserved in the
nehi of (Micah 2:4) and the nauh of the Arabs. The cult wail may have been known as
alalu. The public services consisted an erSemma, a psalm or a hymn set to a reed-pipe.

There were used instruments to accompany the Psalms - the flute (tig), drum
(balag), kettledrum (lilis) and tambourine (adapa). After the time of the first Babylonian
dynasty (1830 B.C.) the erSemma was supplanted by a complete liturgical service called a
kisub. Each liturgy called a "series"(iSkaru) with from 5 to 27 Psalms or hymns in it. There
are superscriptions of different Psalms like the headings or catchwords of the Hebrew
Psalms. This kind of adapting of older tunes to new words is an ancient practice in the
history of liturgy and music. The method of the "contrafactum" is usual in the European
music as late as the 16™ century. The first trace of the antiphone, what will have enormous
importance in the early Christian liturgy, we find in a Babylonian antiphonal lamentation
in Akkadian of a late period, which is a copy of a Sumerian original of the time of Naram-
Sin (2280 B.C.).

There were used instruments in the sacred music as well as in the secular music.
The most important of them were the harp and the kithara family; the sagsal (Akkadian
zaggal) and the algar. Galpin and Sachs suggest to regard the pandore as the parent of the
later Greek pandoura. There were found clappers, sistra, bell, two type of the cymbals as

well as a double cylindrical reed-pipe from an Ur tomb (c. 2500 B.C.) Both texts and the
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art remains testify about existing many type of membraphones, wood-instruments and we
have a few references and illustrations about the horns and trumpets. There are certain
vocalic characters and ideograms, but they are unsolved, maybe Curt Sachs tried to solve
them. Galpin supposed a scale with twenty-one notes and Sachs stated the using of the
harmony.

Presumably many features of the Biblical music - and so of our musical culture -
derive from Mesopotamia, as Langdon says, one cannot doubt the great influence of the
Mesopotamian temples upon the late Jewish Church and upon Christianity.

As Asia Minor was the bridge between Mesopotamia and Hellas, the centre of
Aegeian culture, Creta was the way to transmit the Egyptian culture to Europe.

The music of the Old Testament has a vocal character. The language of the Old
Testament has a surprisingly large vocabulary of musical terms, but in contradistinction to
the more instrumental-minded Greeks, the term for vocal music outnumber the purely
instrumental ones - as stated by Eric Werner. There are at least a dozen different Hebrew
words for the various types of songs of voices, of vocal performances, etc. The chanting
was inseparably bound to the word and there are fragments from the nomadic period

referring to the instrumental practice too (Ex. 15;21, Miriam song).

It seems that the first well-made instruments came from Egypt. The harps of the 4™
dynasty (26. cent. B.C.) reveal a stage of instrumental construction earlier than that of
Sumer and Akkad in the twenty-fifth century B.C. As in Mesopotamia we are denied
precise dates in the earlier periods, but the earliest instruments of mankind, the idiophones

were proper of the ancient Egypt in the 4. thousand B.C.

As from the primitive religious-magic imaginations most of the religions are
closely connected with power of the sound, the instruments of the early Egyptian culture
are generally connected with gods. As we know from Plutarch before the first king Egypt
was ruled by gods, and one of these, Osiris was responsible for teaching the world the arts
of civilisation, “persuasive discourse, combined with song, and all manner of music”.

Osiris was the “lord of the sistrum”.

All through the history of music in ancient Egypt, modulated sound itself was an
arcanum. One of the special parts of the temple liturgy was "the going forth of the voice"
hints to the magical power of the music in Egypt too. The power of the music is known as
heka’ or hike’, what we call spell. "The singing and the music making has the meaning

throughout year—thousand at every stage of civilisation; to use charms, enchant,
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incantation." - I quoted B. Szabolcsi. In many languages testify this, like enchanting -
cantus, charming - carmen, cantare-incantare, chanter-enchanter. As Combarieu stats that
"in all known civilisations music has been believed to have a divine origin. Everywhere it
has been considered not as a creation of man, but as the work of a supernatural being".
Jacques Chailley goes as far as to suggest that "perhaps music is the only particle of the
divine essence that man has been able to capture. Music has enabled man to identify
himself with to gods. The gods have spoken to man, and man to gods through music".
Hector Chomet speaks of music as a "divine emanation". The development of the music
making from the magic to the mystical and scientific is our in heritance from the ancient
cultures through the people of the Old Testament too.

In the Bible the first reference to music is connected with a mythic personage,
Yubal, "the father of all who play lyre and pipe (Gen 4:21). To profession of the three sons
of Lamech, Yabal, Yubal and Tubal-Kain testify, that "die Verbindung von Wanderleben,
Metallhandwerk und Musikiibung ist eine Daseinsform bestimmter kleiner
Nomadenstimme, wie sie schon auf einem altdgyptischen Fresko dargestellt wurden und
heute noch als "sleib" die arabische Halbinsel durcnwandern". (Eanoch Avenary, MGG,
Bd 7, 225)

In beduin-cultures of Asia Minor the song played an important part in transmitting
the heredity of the past. Particularly the Pentateuch and the Book of Josua preserved this
sort of remembrance, as the song of the Well (Num. 21:17-18), the theme and the refrain
of the song has its counterpart in the repertory of the Bedouins even today the Song of
Lamech (Gen. 4:23-24), the Song of War singing at the start and the stop of the Ark (Hum.
10:35-56). A precious part of these groups the Song of Triumph that Miriam sang and the
women of the Hebrew camp repeated at the shore of the Red Sea (Exod. 15:21).
Presumably the Bless of Aaron was singing by the priests too (Num 6:24-26).

A characteristic feature of the early repertory was the preponderance of the war
songs, as the Song of Deborah (Judges 5:19-21). I quote the appropriate statement about
this epoch by C. Sachs: "die Apoche der Patriarchen und Richter represintiert ein
urtiimliches Stadium, in welchem Gemiitsbewegung und freies Ausstromen die
melodischen und rhytmiscnen Gestalten formte". (Die Musik der Alten Welt, Berlin 1968.
55.85).

The artistic form of the earliest songs in the old Testament is the response song (der

Wechselgesang), with the characteristic sign of the parallelismus membrorum in
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relationship with the Canaan poetry flourished in Ugarit (Ras-esh-Shamra) round about
1400 B.C.

Of the same type are Samson's victory over the Philistines (Judges 15:16), a few
songs of mourning, as the lament of David for Saul and Jonathan quoted from the "Book
of Yashar" and one of the most characteristic response song, the song with which Saul was
welcomed at his homecoming in 1 Sm. 18:7 and was sung by the women with the
accompaniment of the dance and the use of various instruments, particularly in these early
periods are the women who’s practice is obvious the above mentioned unity of the vocal
and instrumental music with the rhythmic body-movements.

It is not without interesting the appearing of Jephta’s daughter with her
accompaniment in Judg. 11:34. Remnants of these dancing-songs have been preserved
among isolated Jewish communities, such as Yemen or the island of Djerba. Robert
Lachmann stated, that "... the women’s songs have preserved, to some extent the qualities
of uninfluenced song: they belong to the group directed by motor impulse... (as in dance or
occupation songs)... in the Jewish communities (of the Near East) the women accompany
their songs on frame drums or cymbals which they beat with their hands..." The
professionalisation of music at the royal courts eclipsed the women’s song and with it an
interesting facet of Oriental music.

There is a discussion about the magical-religious origin of the music in the practice
of the earliest biblical allusions. Eric Werner behold an erroneous conception to consider
every mention of music in Scripture as a document of an evolving religious art and
underlines the importance of the secular music in the early references, as working-song of
the harvesters (Is. 16:10), or Jer. 48:33), the song of the well-diggers (Num. 21:17),
esteems the merrymaking as a particular great musical occasion of the Bible.

Hanoch Avenary emphasises the primal effect of the music for the human soul:
,»Die Wechselwirkung zwischen Musik und Seele, von den Griechen spéter in ihre
,Ethoslehre’ gefasst, ist in der Bibel noch echte Erfahrung." (MGG, 7, 226).

Certainly proper is in the case of the early biblical music too the
ethnomusicological aspect of Curt Sachs and his point of view about the magical character
of all primitive music. In the Bible we find some eloquent vestiges of the magical power of
music, as the collapse of the walls of Jericho (Josh. 6:4,8,15,20) which shows a distinct
similarity with the Greek legend of Amphion of Thebes. Similarly the EX. 28:34-36.: the
bells have the power to drive away the evil spirits which may lurk beneath the threshold of

the Holy of Holies; Elisha’s prophetic inspiration through the music of a minstrel (2 Kings
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3:15) and the famous story of David, soothing Saul through his singing and playing. An
important locus is 1Sam. 10:5 about the prominent part of music in the practice of the
ecstatic prophets.

It is difficult to ascertain when liturgical music became a regular institution in
Israel. The earlier historical accounts, especially 2Sam 6:5, 14-15, where "David danced
before the Lord with all his might", bears very little resemblance to the stately ceremony
reported for the same occasion on 1Chron 15. Yet reliable chronicles such as Ezra 2:41
and Neh 7:44, 11:22 etc. mention as "singers" the descendants of Assaph, who was the
"singing-master" appointed by David (IChron 15:16) and to whom the authorship of
twelve Psalms is ascribed. The passages Neh. 12:45-46, Ezra 3:10, 8:20 and some of the
definitely archaic Psalms do not permit any doubt on some organisation of liturgical
music, either before or subsequent to the erection of the First Temple under King
Solomon. At any rate the introduction of professional musicians was inseparably
connected with the Sanctuary in Jerusalem —as by E. Werner stated.

The music of the Temple has been glorified by later-authors. The valuation of the
trained musicians is obviously from the recording of the Taylor-prisma: King Sennacherib
demanded and received as tribute from King Hezekiah many Jewish musicians, male and
female (Keilinschriftliches Textbuch zum A.T. Leipzig 1909 p. 45). The Ps. 137 give
notice about that during the Exile the Babylonians demanded of the Jewish captives that
they should entertain them with their own songs: Sing us one of the songs of Zion. At the
peak of the Hellenistic age Strabo advises great merchants to present musical instruments
or singing-girls from Palestine or Alexandria as gifts to the princes of India. The
testimonies of the Temple’s musical splendour, whether coming from Josephus Flavius or
from such an enemy of the Jews as St. Chrysostom, say essentially the same as the
Wisdom of Solomon (18:9): "Our fathers already led the sacred songs of praise". The
returning exiles brought back household singers with them and their number - both male
and female - in Ezra 2; 65 200 in Neh. 7:67 245.

Particularly from the Talmudic references to the daily music in the Temple we
know about the importance of the instruments in the cult. The Scriptural text gives only the
names of the instruments and in a few cases adds a remark that explains the character of
the musical toll. In general we have to rely in the findings of philology, archaeology and
musicology if we want to form a clear picture of ancient Hebrew instrumental sources.

Thus it appears that most of the instruments were common through the ancient Near East.
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Since pictorial representations was frowned upon in Israel, very few ancient
Hebrew drawings have down to us, the earliest of which originated in the Maccabean
period.

It is a unique case to excavate the mouthpiece and a part of an oboe (halil) near
Akkaba by N. Gliick. This instrument must have originated before the fifth century B.C. It
is obvious that the Egyptian instruments enriched the development of the Biblical
instruments. An ancient Hebrew legend tells of the importations of a thousand musical
instruments on the occasion of Solomon's wedding with the daughter of Pharao. This
legend, or a variant of it, received an anti-Jewish twist from the Church Father Theodoret,
who claimed that Israelites had learnt music from the Egyptians, and God had permitted
this minor evil in order to prevent a major one, the idolatry.

The ancient Hebrew culture made certain distinction concerning their use, not so
much from the musical as from the ethical point of view. This distinction between clean
and unclean probably issued from the place the instruments in early life.

About the instruments hitherto the best point of view that is of Curt Sachs because
of his ethnomusicological approach. The authors as Hanoch Avenary, Eric Werner or
Alfred Sendrey follow the usual division of the instruments into string, wind and
percussion. Especially in the ethnomusicological explaining of the instruments I followed

the recently used division idiophone, chordophone and aerophone instruments.

From the percussion instruments it maybe the tof is the oldest. The word
corresponds to Arabic duff and to Greek typanon. It was a frame drum that we found in
ancient Mesopotamia and Egypt, and that we shall find again in Greece and Rome used
mainly by women. This may have been the reason why it was not admitted to the
orchestra either the First or the Second Temple. Some authors connect with female
fertility.

The mena’anim are mentioned only in 2Sam. 6:5. The term came from the verb
niia, shook, might have been a sistra. One of them, dating from about 1000 B.C., as
excavated near Hebron and later rattles made of clay were found in various places of
Palestine. It was a loud metal rattle used for secular as well as liturgical purposes in Egypt.
Sistras were excavated from Sumerian cemeteries too.

The form of the metziltayim suggests a two-parted instrument which may have
been a pair of cymbals. Sachs supposes the parallel term shalishim signifies the same

instrument, Werner regard it as a kind of triangle. The distinction, made in Ps. 150:5,
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between two kinds of cymbals, the selsle trua and selsle sama is interpreted as clear and
shrill sounding instruments. The cymbals were admitted to the First Temple and Assaph,
David’s chief musician was a professional cymbalist (1Chron 16:5). During the last
century of the Second Temple only one cymbalist was used, and his duty was limited to
marking pauses of the chant or to other signals. Sachs emphasizes the feminine character
of the cymbals.

Like the other cults of Asia Minor, the string instruments had the most important
part in the Temple service too. The string instruments are generally connected with
cosmological-magic imaginations, the shape and especially the number of the strings
expressed the magical character of the instruments.

E. Werner states that in all ancient civilisations the different types of the lyre and
the harp are typically masculine instruments used by Apollo, Orpheus or David. The term
minim (strings, hairs) that occurs but once (Psal. 150:3) does not designate an individual
instrument, but the entire family of stringed instruments. The kinnor the first string
instrument mentioned in the Bible in Gen. 4:21, connected with Yubal. The word had two
plural forms: one masculine, kinnorim, and one feminine, kinnorot. The most beloved and
the most distinguished instrument of the Bible which for a thousand years has erroneously
been called "King David's harp", it has been referred as to as lute, harp, cittern or lyre. In
the Septuagint it was interpreted as kithara and there is cithara in the Vulgate in all thirty-
seven cases.

The word kinnor itself shows distinct relations to the Greek kithara and even more
kinyra. Sachs has proved beyond any doubt that the kinnor was a type of lyre, of which
there were several variant forms. The excavations of the first half of the 20" century nave
brought to light some of the most beautiful lyres, at Ur, in Egyptian tombs, etc. and a great
amount of pictorial representations. It is also confirmed by the fact that k nnr designated
the same lyre in Egypt. There were several variant forms of it as the "oblique lyre" or the
"symmetrical lyre". Either of these types may have been King David's instrument.

Probably the number of the strings varied between seven and ten. Curt Sachs

supposed that the instrument was tuned pentatonically without semitones through two
octaves. It is not quite clear whether or not the kinnor was played with a plectron.
Normally the kithara was played by a plectron, but the harplike plucking without a plectron
occurred in Egypt as well as in Greece, particularly in cases when the performer did not
sing. In Greece this practice was called psilé kitharisis, as opposed to the kitharddia, or

plectron playing to accompany a song.
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It was usually considered a joyful instrument, symbol of joy and happiness,
remaining silent a period of mourning (Is. 14:11, Ps. 157:2). Everywhere in the ancient
world, the instruments as well as the different melody-patterns were closely connected
with different occasions and the mood of the performer which is clearly expressed today
too in the raga-tala system of the classical Indian music.

The nebel (pl. nebalim) was a string instrument too. The Septuagint present three
different terms in the various passages in which nebel occurs: fourteen times nabla, eight
times psalterion, once kithara. The Vulgate has psalterium seventeen times. Both the Greek
word psalterion and its Latin equivalent signify the vertical angular harp. Literally the
word nebel means skin, skin-bottle and it is understood that the name referred to the
resonant frame made of animal skins. The number of strings varied between seven and
twelve.

The tractate Arachin (II:5) says that the nebel was louder than the kinnor. Hence
its minimum number in the Temple was two, its maximum six, in contradistinction to the
unlimited number of kinnorot that could be played.

The asor occur threefold in the Psalms (33:2, 92:3, 144:9). As Curt Sachs supposes
the asor may have been a Phoenician type of the zither with ten strings. The pesanterin
(Arab santir, Gr. Psalterion) occurs only in the book of Daniel. Wellhausen considers it to
be the Assyrian dulcimer, a boxed kind of lyre. Likewise the Sabcha occurs in Dan. 3 only
(Gr. sambyke, Lat. Sambucca). Aristotle mentions it as a stringed instrument whose pitch is
very high.

The oldest wind instrument mentioned in the Bible is the Ugab like the occur of the
kinnor in Gen. 4:21. The name occurs in two other books only, Job 21:12 and 30:31 and the
150™ Psalm. The word is derived from ‘ogob - making passionate love. Among the wind
instruments flutes were the most closely connected with love charm. The vertical flutes,
usually played by shepherds, must be supposed to have existed in Palestine, as it existed in
Mesopotamia, Egypt and ancient Arabia. Sachs disagree with the translation pan-pipes
since interprets the ‘ugab first of all as a vertical flute. The using of the instrument was
frowned upon by the priests, and we do not find it in the Temple's orchestra.

From the instruments of the Bible it is the shofar or keren — the only ancient
instrument preserved in the Jewish cult today - which kept his magical character too. E.
Werner sees the keren as the designation included any trumpet-like instrument. Shofar is a

"horn" prepared from a plain goat’s or ram’s horn without a mouthpiece. Sachs compares
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the proportion of the four blasts of the shofar with the so-called modus perfectus of
medieval musical theory which is interpreted by the scholastic theory as a Christian
symbol of Trinity. It was usually employed as signalling or alarm instrument. The old
ritual distinguished between two kind of shofarim, one being made from the horn of the
ibex, or wild goat, for New Moon ceremonies, and one from the horn of the ram for
Fastdays, which never coincided with New Moon days.

The synagogal using of the instrument preserved the old taboo forbidding the sight
of sacred instruments and forbidding all contact with him for women and children. The
walls of Jericho fell down for the voice of the shofarim and it was used as late as the 19™
century for magical therapy in Poland and Russia, since its blast was held to scare the
angel of death and it had been used during the Talmudic period for exorcising evil spirits.
Maybe that the trumpet dipped into a cavity is the combination of the male and the female
principle and it is a forgotten fertilisation charm. The Hatzotzra (Hatzotzrot) from the first
mention of it (Num. 10:10) was associated with worship. We find a striking parallel to
them in Egyptian rites but the origin of the Jewish trumpets was probably non- Egyptian to
regard the type of the twin trumpets. There are many representation of it upon several
Judaic coins as well as on the relief of Titus’s triumphal arch in Rome. Flavius Josephus
described the hasosra as the length was a little less than a cubit, it was a narrow tube
slightly thicker than a flute, ending in a bell like trumpets.

In the Scripture the trumpets have only two function: to give an alarm or war-
signal (Num. 31:6) and to serve as bugle-like fanfares in connection with the regular
Temple service (2 Chron. 5:12, 13,14, Ps. 98:6). They also formed an important part of the
King’s orchestra, as is shown in the dramatic passage 2Kings 11:14.

The halil occurs only six times in the Bible and none of them before the time of the
kings but it was discussed frequently in post-biblical literature and the rabbinic tradition
traded it back to Moses (about 1250 B.C.)

As Sachs states the name came from a verb halal, pierced, and is identical with
Acadian halilu. The Taimudian term abiib derived from a verb "pierced", that is bored and
related to Akkadian imbubu, was a Syriac word which later on was latinized. Probably the
Jews got their pipes from Syria. It is erroneous to translate it as flute. All over the ancient
word pipers used the double oboe, it must have been oboe, particularly as halil is
translated by the Septuagint exclusively as aulos, and by the Vulgate as tibia.

Like its (Greek counterpart, the aulos, it was used to express the emotional

extremes, exuberant joy and mournful wailing. This was probably the reason why its use in
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the second Temple was restricted to twelve times a year. From the orchestra list of the First
Temple it is entirely absent. Similar to the ugab it was an accessory of orgiastic fertility
rites in Syria and Mesopotamia.

The sumphonia occurs in the instrumentation of Nebukadnezzar’s orchestra in
book Daniel. Sachs supposes that it was not an instrument and translates as simultaneous
sound. Werner points on the correspondation even with the present day sense of the
Turco-Arabic bashrav, to let each instrumentalist first play single and the piece conclude
with the full ensamble.

The instrumental music had never a primal importance because of the vocal
character of the Hebrew music.

Maybe that in the fourth century, in the second Temple music played an even
greater part in the worship than it was in the monarchic period. Vocal as well as
instrumental music was performed by families or guilds of professional musicians who
associated themselves by descent with Heman, Asaph and Jeduthun, Korah — thus with
the tribe of Levi. Their commission derived from David (IChron. 6:16-32, 15:16-24, 16:41-
42, 2Chron. 20:19). One of the Chronicler’s sources gives their number as 4000 (IChron.
23:5), while another divides them into twelve courses of twenty-four persons in each
course (IChron. 25), under the direction of the "chief musician", as we find it in the
headings of many Psalms. Carl Kraeling means these kind of references of the Psalms
doubtful.

Vocal and instrumental music had by this time been given a fixed place in the order
of worship, but from the description of we know only that the musical part followed the
sacrificial part (the complete description of it in Tamid 5:6). This time is the beginning of
the development of the propria for the daily and the festival services. The establishment of
the musicians’ guilds was of great importance not only for the rendering but for the
composition also.

The post-exilic period being that in which the largest proportion of the lyrics
contained in the Biblical Psalter was produced. Most clues to both terminology and
structure of Hebrew music occur in the Book of Psalms. The Psalms texts themselves
frequently show features that point to distinct musical forms. There are simple refrains
(Ps.42, 43:5,46,59), liturgical repetitions (118-135), line-by—TIine responses (156), acrostic
stanzas (119), opening or closing acclamations, such as "Hallelujah", "Amen", "Hosanna",

directions for interludes, Selah.
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In the headings of the Psalms we find a great number of terms; some of they are not
clear to this day, for ex.: al-hasminit, which may means "on the eight-stringed instruments"
or perhaps a hint to a musical pattern, "on the eight tone" (in Pss. 8,81,84). The so much
discussed n°gina maybe the older form of nigun or melodic pattern too. Such patterns are
familiar in Arabian and Hindu music as the magamat and ragas. Since these belong to a
certain moods, possibly the headings of the Psalms have the same mood as well. As I
mentioned above the problem of the catchwords, these terms as lamnacceah, al-mut labben,
sosannim, al-alamot, al-ayelet-hassahar, al-yonat-ellem-r*hakim may have been indicative
of popular melodies as an early example of the contrafacta. These melodies may have been
different kind of melody-patters existed everywhere in the ancient cultures, like raga,
hirmos, modus, magam and from some point of view the octoechos.

The most important formal element, which determined the music, originated in
the style of Hebrew poetry. The literary parallelism, so characteristic of the Psalms,
demands a corresponding musical interpretation. Here is the origin of the manifold form-
types we encounter in the Psalter: the simple solo psalmody (Pss. 3,5) the response Psalms
(Pss. 8,56,57,59), the antiphonal Psalm (Pss. 136,148) sometimes connected with refrain.
The most important four forms of Synagogue music as well as of Church music based on
them: the simple psalmody, response, antiphon, litany.

The importance of the synagogue was vast in the development of the early
Christian liturgy and music. From the historic point of view the psalmody was the greatest
legacy of the synagogue to Jewish Christianity and thence to the Church.

The old Hebrew music developed from Syrian-Mesopotamian and Egyptian roots
followed by Hellenistic theories, through the Byzantine and the plainsong, which is one of
the basic elements of our European musical language. The ekphonesis or cantillation did
not develop further in the Synagogue, which itself involved many kinds of foreign
elements, but in the archaic choral, the lectio, oratio, the psalmitoni, the psalm- and
antiphona melodies of the Instroits, the prosesongs of the Gradual and Versus.

As Eric Werner summarized the Biblical music in its developing form and character
provides the bridge that connects the music of the ancient Orient with that of the Middle
Ages, and thus with that of the Western world.
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Notes to the Melodies

1)

2)
3)

4)
5)
6)
7)

8)
9)

Hindu Veda-melody; Aboriginal trichord structure, which may have been more
ancient than the tetrachord. B. Szabolcsi stated: “the eastern character of the
Hebrew-Gregorian psalmody is confirmed by the fact of the presence of this
simplest trichord form in the Hindu Veda-melodies.” (The Hist. of Melody)
Persian dialectic Psalm-melody, MGG 234.

Antiphon, sung by Yemenite Jewish women, accompany by percussion
instruments.

Psalmton from Yemen

The first Gregorian psalm-tone

The shorter type of the doxology

Old Gradual - 1636. Passio Domini Nostri IESV Christi Secundum Matthaeum, the
first instance of the Evangelist’s voice.

Beatus vir qui timet Dominum - Graduale Romanum, Ratisbonae, 1923.

A Szivarvany havasan - On the snow-capped Mountain of the Rainbow, Hungarian
folksong from Kodaly collection, Gyergydalfalu, 1910, in many varieties

widespread everywhere in the East.

10) Székely Folks ballade.

11) Elmegyek-elmegyek — I go off, I go off - Folks ballade from Transylvania, from

Kodaly’s collection, Kdszonimpér, 1912
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Az abrak forrasai

A Szerz6 altal készittetett fényképek a cambridge-i Fitzwilliam Museum raktaraban follelt
mezopotamiai és egyiptomi hangszerekrdl — 11. abra, 12. abra, 13. 4bra, 14. ébra, 15.
abra, 16. abra, 17. abra

Blades, James: Percussion Instruments and their History, Faber and Faber, London, 1975 —
1. abra, 21. abra, 22. abra, 35. abra, 38. abra, 41. abra

British Museum, fényképek — 7. dbra, 8. abra
Darvas Gabor: Evezredek hangszerei, Zenemiikiad6, Budapest, 1961 — 44. abra
Kékosy Laszlo: Ré fiai, Gondolat, Budapest, 1979 — 25. dbra

Rimmer, Joan: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum,
London, 1969 — 3. abra, 26. abra

Sachs, Curt: The History of Musical Instruments, London, 1968 — 5. dbra, 24. 4bra, 28.
abra

Sendrey, Alfred.: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970 —

3. abra, 4. abra, 5. abra, 6. abra, 9. abra, 10. abra, 18. abra, 19. abra, 20. abra, 22. abra, 23.
abra, 27. abra, 29. abra, 30. abra, 31. abra, 32. abra, 33. abra, 34. abra, 36. abra, 37. abra,
39. abra, 40. abra, 42. abra, 43. abra

Sumerian Art, Illustrater by objects from Ur and Al-’Ubaid, The British Museum, London,
1969 — 2. abra

A kottapéldak forrasai

A Szerzé éltal 6sszedllitott dallamtablazat és jegyzetek — 6. kottapélda: Osszehasonlito
dallamtablazat

Kraeling, Carl H. — Mowry, L.: Music in the Bible, in Wellesz, E. (szerk.) Ancient and
Oriental Music, Oxford University Press, London, 1969, p. 319. — 5. kottapélda

Sendrey, Alfred: Musik in Alt-Israel, Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1970. p. 187. —
1. kottapélda, 2. kottapélda, 3. kottapélda, 4. kottapélda
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