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Bevezetés

Eurdpai kultirank legjellemzObb vonasa az irdsbeliség, amely
azonban irasbeliség azonban az ember leglelkibb kifejezésmodjabodl, az
énekelt dallambol, alig masfél ezer esztend0 anyagat Orizte meg. A 19-20.
szazad fordulojan megindult az oralis dallamanyag gyljtése: az elzartan élo
kozosségek gyakorlatiaban tobb ezer esztendos dallamkulturaknak sarjadtak
ujabb hajtasai.

A leg0Osibb emberi kultardkban az emberi beszéd elvalaszthatatlan
egységet alkot a dallammal és a ritmikus mozgassal, amelynek
fennmaradasat, a vallasi kultusz biztositotta.

Az Oszovetség népének életében mindenkor megtalaljuk a beszéd, az
ének ¢és olykor a ritmikus mozgas egységét. A korai zsinagdoga magatartasat
jol megdrizte a kovetkezd talmudi szabaly: ,,Aki az frast kantalas nélkiil
olvassa, arra €rvényes ez az ige: 'torvényeket adtam nekik €s nem tartottak
meg Oket’”.

Az Oszdvetségi zenei praxis zsinagogai €s bizanci kozvetitéssel,
latinizalodva a gregorian koralisban, ill. gregorian ihletésti népzenében
termékenyiti meg az eurdpai zenekulturat.

Az Okori népek zenéjének kutatisa minden esetben hatdartudomany,
exegétak, torténészek, zenetudosok, esztétadk mas-mas oldalrol prébaltak
megkozeliteni a tobb évezredes zenekultura egykori gyakorlatat; gyokereit

a nagy okori civilizaciok zenéjében kell keresniink.



Az 06szovetségi ének és zene gyokerei

A mezopotamiai kultaraban az istenek kultusza és a zene kozott
szoros kapcsolat latszik: Ea jelképe a dob, Ramman hangszere a nadsip,
Istaré alagy sip, Tammuz a gyengéd hang istene.

A liturgusok kozott els6 a sumereknél a galu, az akkddoknal kali,
szerepiik a liturgikus kantillaci6é intonaldsa volt. A sumer galamah (akkad
kalamahhti), a féel6énekes hivatalanak szakralis jellege volt.

A precentorok templomi ,.kollégiumokban™ éltek, a szovegeket eldbb
sumertil, késObb interlinearis akkad verzidban 1s eldadtak.

A templomi zenészek sumer neve nar, akkadul naru volt, a sumer
ilukaka (akkad zammeru) hangszerjatékos volt a naruval szemben.

Antifonak 1s altalanosan hasznalatosak voltak, enu elnevezésik az
akkad korban valaszt vagy ismétlést jelentett (vO. héber My ‘anah).
Fennmaradt egy késO-akkad antifonalis lamentacio, amely egy Kr. e. 2280
tajarol vald sumer eredetinek masolata. Kettos visszatérd responsorikus
refrénnel énekelték a Kr. e. 21. sz-ban a konyorgést Sin istenhez.

A hangszerek kozott szerepelt a harfa, a zagsal, a British Museumban
lathat6, okorfejjel diszitett *aranyharfa’, azaz lira.

A mezopotamiai dokumentumok gyakran utalnak ra, hogy bizonyos
dallamnak theurgikus értelmii ethosza volt.

A zenét jelentd Osi akkad szo, a nigutu vagy ningutu eredeti értelme
orom, oromszerzes, az ének (alalu) hasonlo jelentést is hordozott.

Assziria mar egészen kordn kedvelte mind a vilagi, mind a vallasi
zenélést, bdséges anyag maradt fenn a zenérdl és a hangszerekrol.
kora utan évszazadokkal késobb, a Kr. e. 2. sz-ban ir6dott Daniel

konyvében (Dan. 3:5, 7, 10, 15).
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A fafuvok koziil koran megjelennek a nyelvsipok (sem, halhalattu) és
a vertikalis fuvolak (tig, tigi). Kiirt vagy trombita dbrazolas alig maradt
fenn. A hangszerek koziil legfontosabb a kithara- és harfafélek csaladja.

A babildniai és asszir zene kozeli rokonsagot mutat, a sumer
énekek, himnuszok, litanidk, imadsagok tovabbélnek a babiloni papsag
praxisaban: a kali (pap) mellett megjelenik a sammarti, az énckes ¢s a
siratoénekek megszolaltatoja, a lallari. A himnuszokat responsorikusan
szolaltattak meg.

A Gen. 11:28, 31 tudositasa szerint Abraham a kaldeai varosbol, Ur-
Kaszimb6l ment Kénaan {oldjére, feltehetben vandorlasa nyoman
abszorbealta az Oszovetség népének zenéje a kaldeusok altal kozvetitett
sumer zenekulturat.

Az elsO jolkésziilt hangszerek Egyiptombol jottek: Ozirisz volt a
szisztrum ura, amely el6bb Hathor, majd {zisz hangszere. A zenének kettds
jelentése van az egyiptomi kultiraban, fizikai érzet, €s heka vagy hike, azaz
az angol spellnek vagy a francia chanter-enchanter-nak megfeleld
varazslat. Az okori egyiptomi zenében a moduldlt hang arcanum, szent
titok volt. Mindenfajta zene Ay, azaz 6rom vagy boldogsag, a hieroglifa
viragz6 16tuszt abrazol. A muzsikust a sémi sem’a jeldli, amely a héber ynw
— sama ¢s a hasonld arab Sama (zene) megfeleldje. A nd1 enekesek a 18.
dinasztia idején jelennek meg (Kr. e. 1570).

A hangszerek kozil a szisztrumnak jutott dominans szerep, de
idonként csorgdk, tamburinok is megjelennek az istentiszteleti
szolgalatban. A aszimmetrikus form4ja kithara a 18. dinasztia idején jelenik
meg, Kr. e. 1570 koriil, taldlkozunk hordozhat6 kitharakkal, a Kr. e. 1200
koriili 1dokbol fennmaradt elnevezésiik kena 'na 'wr, eriteljesen a héber 7313

— kinnor, az arab kinnara és a késébbi kopt ginéra megfeleldje. A Kr. e.
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1500-as évek utan tujfajta lirdk és harfak gazdagitottdk az egyiptomi
hangszereket, a gorog korszakbdl cintdnyérok ¢€s kasztanyettek oroklodtek.
Egyiptom legnépszeriibb hangszere a harfa volt, formdja ¢és hasznalata
sumer eredetre utal. Az egyiptomi hosszl, egyenes trombitdk rézbdl
késziiltek, két-harom hangot lehetett megszolaltatni rajtuk. A lira az
Ujbirodalomban kap jelentdsebb szerepet, jobb kézzel plektrummal
szolaltattak meg, Kr. e. 1000 utan Azsiabol j formaja érkezik Egyiptomba.
A lant Egyiptomban bukkan fel el8szor, viszonylag kis test¢hez hosszu bot
jarult, két-harom hurral. A Perzsiabol és Irakbdl szarmazo cimbalom gorég
foldrdl érkezik, a fabol késziilt dobozon 18 kifeszitett fém hur volt, amelyet
két kis verdvel iitdgettek.

Fonicia legfontosabb htiros hangszeriik, a kinnor €s a nebel. A gorog
zene nem sokban érinti az dszovetségi zenei fejlddést, mivel a hellenizmus

korara az 1zraeli zenélési formak megmerevedtek.

A cambridge-i Fitzwilliam Museum raktaraban follelt
mezopotamiai és egyiptomi hangszerek leirasa

Szerz0 1976 majusaban a cambridge-1 Fitzwilliam Museum
raktardban néhany, a targyhoz kapcsolodo leletet talalt, amelyekrdl a
Muzeummal fotokat készittetett:

E67-1913 bronz csengd, Deve Huyuk,

E69-1913 két kiilonb6z0 fél par cintanyér, bronz, Deve Huyuk,

E264-1939 kettdssipot 16 iil6 figura, mazas keramia,

EGA 2162-1943 kettdssipot fujo allo alak felsOteste, mazas keramia,

EGA 3538-1943 kettdssipot fij0 il figura, mészko,

EGA 2153-1943 lirat plektrummal pengetd férfi felsOteste, mazas

terrakotta,
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E112-1914 phallikus terrakotta harfas figura,
EGA 6204-1943 nagyméretli harfan jatsz6 mészko figura.

Bronz cseng0 ¢€s cintanyérok Deve Huyukbol

Zenei utalasok a Bibliaban

Az Oszovetség legelsé zenei emlitése a Gen. 4:21 — Jubal...lett
minden citeras és fuvolés dsatyja, Lamek panasza, Gen. 31:27-ben Jakob és
Laban elvalasa, Ex. 15-ben a Voros-tengeri atkelés utan Mozes éneke, Ex.
15:20-ban Mirjdm ¢és az asszonyok kortdnca. A hdsi mondak
szajhagyomany utjan terjedtek generaciorol generaciora (Ex. 13:8). Az ij-
dalt orokiti tovabb 2 Sam. 1:18 (Jasar konyve), kut-ének toredékét orzi a
Num. 21:17, 18, munkadal a Jer. 25:30. Az ének, a tanc és instrumentalis
zene jellegzetes Okori egységét orokitette meg Debora és Barak diadaléneke
(Bir. 5:2). Az 8si Izraelben foként a ndk tancoltak, Jefta leanya dobolva ¢€s
tancolva megy atyja el¢ (Bir. 11:34), a gydztes Davidot Izrael varosainak
asszonyai ,,enekszoval, kortancot lejtve, dobolva, vigan, €s harom hura
hangszeren jatszva” fogadjak (1 Sam. 18:6). Férfiak tancara is utal a Biblia
a Bir.16:25-ben (Sdmson). 1 Sam. 10:5 kk-ben az eksztatikus profétaknak a
teljes exisztenciat formalo zenei tevékenységérdl olvashatunk. A zenének a
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kedély allapotara gyakorolt hatdsat tiikr6zi David ,harfazasa”, azota is vita
targya, hogy lira vagy lantpengetés lehetett-e, de az bizonyos, hogy Saul
Jeruzsalembe vitelérdl tudosit 2 Sam. 6:5, Salamon kirallya kenetésének
zeneli kiséretérdl olvashatunk 1 Kir. 1:34-ben. A Kronikak konyveiben igen
sok zenei utalast talalunk — templomi muzsikusok csoportjairdl az 1 Kron.
15:24 a tudosit, Héman, Aszaf és Jedutun. 1 Krén. 23:5 négyezer muzsikust
emlit, 1 Krén. 25:7-ben 288 képzett énekesrdl olvasunk. Salamon
templomanak szentelésén négyszaz énekes ¢€s hangszeres muzsikusok
voltak. Salamon pompas hangszerekre cserélte David egyszerii hangszereit
(1 Kir. 10:12, 2 Krén. 9:11). Ezékias magas szinvonalon rehabilitalta az
egykori énekes rendeket (2 Kron 30:22), amikor Kr. e. 701-ben Szanhérib
asszir uralkodo elfoglalta Jeruzsalemet, a magas hadisarc mellett
énekeseket és énekesndket is kért. Kr. e. 586-ban Nebukadneccar elfoglalta
Jeruzsalemet, a templomi zene megsziint, az ének elhallgatott (Zsolt. 137:2-
4). A fogsagbodl valo visszatérés utan ,,az énekesek letelepedtek a maguk
varosaiban” (Ezsd. 2:70), helyreallitottak a fogsag eldtti nemzeti és vallasi
berendezkedést, igy a templomi zenét is (Ezsd. 7:24). Minden bizonnyal az
emberis€g torténetének elsé sztrajkjat Orizte meg Neh. 13:10, a lévitak
sziineteltették szolgalatukat, mivel nem kaptik meg jarandosagukat. Neh.
12:24 a régi héber tradicionak megfeleloen antifonalis éneklésre enged

kovetkeztetni.

Az ének fejlodéstorténete

A patriarchalis kultuszi cselekvés énekelt formait Orizte meg a kara
sem Jahve, vagy a M7 Qw2 XIP - kara b°sem Jahve. A hangszeres zene
atyja a Biblidban Jubal, az elsd vilagi ének pedig Lamek nevéhez fiizédik.
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A responsorikus éneklés a Zsoltarok konyvében érte el igazan liturgikus
jelentdségét, ezt fogja 6rokolni a zsinagdga, majd a korai keresztyénség.

A kivonulds utan haborts és gyozelmi dalokat Orzétt meg az
Oszovetség. Nagy a valoszinlisége annak, hogy Salamon kiraly
osszegyljtotte és megorizte a régi enekeket. Toredékesen megdrzott az
Oszévetség aratasi és sziireti énekeket: Ex. 23:16, Ezs. 9:2, Bir. 9:27.
Fontos vilagi miifaj a gydzelmi dal (Bir. 5). A korai himnuszkoltészet szép
példdja 1 Sam. 2-ben Anna halaéneke.

Az 6szovetségi antifonalis ének és a tanc hordozza az Egyiptombol
hozott kultuszi szokasok jeleit, de vilagi alkalmakkor is talalkozunk az
antifonalis énekléssel (1 Sam. 18:6-7). Az antifonalis eléaddsmodd helyet
kap a liturgidban, (Ezsd. 3:10-11) és a halottsiratasnal (2 Sdm. 1: 19, 25 ¢és
27). A siratoénekeket, M1 — kinot tartalmazd konyvrdl csak a tudositas
maradt fenn (2 Kron. 35:25).

A szakralis zene David ¢és Salamon idejében emelkedik miivészi
szintre. A lévita énekesek képzése ot éves korban kezdddott, az énekes csak
harminc ¢éves koratol szolgalhatott az oltarnal (1 Kron. 25:7). Az
Oszovetség kordban zenei notacidé nem létezett, a lévitdknak a liturgiat
fejbdl kellett tudni.

Az 6szovetsegi kultusz legfontosabb zenei része a zsoltarének volt,
hivatasos lévita ¢énekesek szolaltatjdk meg, de a gyiilekezet
akklamaciokkal, refrénekkel aktiv részese lett az istentisztelet: éneklésnek.
Minden 4ldozati cselekménynek megvolt a megfeleld zenei kerete, ezt
szolgéaltak a zsoltarok is (2 Krén. 29:26-30).

A halaado6 aldozat 7700 — todah jelentése (Neh. 12:31) az aldozatok
esztetikumat kiteljesitd korust is jelenti. Bizonyos, hogy a jeruzsalemi

{innepi zarandoklatoknal nem hianyozhatott a zene (Ezs. 30:29).



A Holt-tengeri tekercsek zenei utaldsai igen szegényesek,foként A
Vilagossag fiai €s sotétseg fiai kozotti haboru c. iratban taldlhatok. Ezeket a
viszonylag késén keletkezett wvallasos kolteményeket instrumentalis
kisérettel vagy anélkiil adhattak elo.

A Kronikdk tudositanak az istentiszteletet szolgald egyiittesek
szamarol, az oromkidltasokrol és az ujjongasrol (2 Krén. 15:14-15), a
hang erejére a 9373 — gadol kifejezést hasznalja a kronikas, de nem
olvasunk larmas sipokrol vagy iitéhangszerekrdl, a kultuszi éneket lagy
harfak ¢és lirak kisérték. Az énekesek és zenészek messze foldon hiresek, a
zenészek értekelését bizonyitja a Taylor-prizma egyik feljegyzése:
Szanhérib Eze€kiastol ferfi és ndi énekeseket keért és kapott. Az 0szovetségi
zene 1ététdl elvalaszthatatlan az ethosza: az ¢ének ¢és zene Isten

dicsoitésének eszkoze.

Hangszerek az Oszévetségben

A Biblia 16 olyan hangszert emlit, amelyet Izrael népe hasznalt,
Daniel konyvében pedig hat hangszerrdl olvashatunk. Az instrumentumok

hangjat az eredetileg emberi hangot, az énekhangot jelentd 73 — kol jeloli.
Idiofon és membranofon hangszerek

an — Tof Az 6szovetségi kézidobok gytijtéfogalma, a szd az asszir
tuppu szarmazéka, a sumerek a dobot dubnak nevezték, az a-da-pa egyik
fajtdjanak, az arabokndl a kézidob a duff. Az egyiptomi abrazolasokon
foként asszonyok doboltak, az assziroknal inkabb férfiak. Az 6kori Kozel-
Kelet zenei praxisaban a tanc elvalaszthatatlan eleme a kézidob, amely
foként ndéi hangszer. Izrdel vallasi életének korai szakaszaban Isten
dicsoéitésének fontos eszkoze az ének mellett a kézidobbal kisért tanc (Ex.

15:20-21, Bir. 11:34, 1 Sam. 18:6).
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oonbxn  oohxhY — MCciltaim, celclim A cintinyérok hangja
elvalaszthatatlanul hozzatartozott az istentisztelethez. Az Ujszovetségben
Pal apostol emliti a zengd érc mellett a cintanyért, az 0j forditasban
sajnalatos modon a cimbalom szerepel, 1 Kor. 13:1:

YOAKOS M@V — zengd ére

kopforov ahardlov — csengd cintanyér
Sendrey parhuzamot von az 1 Kor. 13:1 és a Zsolt 150:5 kozott:

TYIIN %98 —cilctle truah  YAWTRRYX — cilc’le sama
A két kifejezés a kétféle oszovetségi cintanyért jeloli, hasonloan kellene
értelmezniink az 1 Kor. 13:1 kifejezéseit is.

Dowow — Salisim Az elnevezés a  WOW salos — harom gyokre
vezethetd vissza, ezért fordulhat eld, hogy harom huart hangszernek
forditjak. Razo vagy csorgohangszert jelenthet, nem volt huiros hangszer.

QYW — M'na’an’im Az egyiptomi szisztrumhoz hasonld
razohangszernek tartjak.

01y — Pa’amonim A fOpap palastjanak szegélyére erdsitették a
kis csongdket (Ex. 28:33 €s a 39:25-26).

ni?xn — Mcillot Feltehetéen erdteljesebb hangja volt, mint a fépap
palastjanak szegélyét diszito pa’amonimnak (Zak. 14:20).
Chordofon hangszerek
Lirak

7313 — Kinnor A Gen. 4:21 szerint Jubal volt a hangszer 6satyja. Curt
Sachs a kinnort nem harfaszerti és nem lantszerti hangszernek feltételezi,
hanem a gorog kitharaval rokon hangszernek, altalaban Azsiat tekintik a
kithara hazdjanak. Bar Kochba idejébdl fennmaradt zsid6 érmék kinnor

abrazolasai igen hasonloak a gorog kithardhoz. Egy Megiddoban feltart
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filiszteus vazafestmény a Kr. e. 1000. koriili 1d6kbdl feltehetden olyan fajta
lirat 4brazol, amilyen David kiraly¢ lehetett. Egy szintén Megidddban talalt
elefantcsont faragds a Kr. e. 1180 koriili 1d6bdl kilenc haru lirat dbrazol.
Curt Sachs a kinnort kithardnak vagy liranak tartja, mivel az egyiptomi
k-nnr €s az O6szovetségi kinnor kapcsolata nyilvanvalo. A hurokat kézzel
pengették vagy plektrummal szolaltattdk meg, a 3731 — naggen a
szolohangszeres eldaddsmodot jeldlte, a M7 — zammer a huros hangszer
kiséretével megszolaldo éneket jeloli (Zsolt. 71:22, Zsolt. 98:5). Izrael
torténetében David kirdly volt a leghiresebb kinnor-jatékos, legfeljebb
Jedutin-Etan kozeliti meg zsenialitasat. 4 kinnor elso sorban kultikus
hangszer, a lévitik énekének fontos kiséro hangszere.

Y — *Aszor, a sz6 gyokét a tiz jelentéssel értelmezik, a tizes szam
jelentésli elnevezeést a hangszer hurjainak szamara vonatkoztattak. Sachs
szerint az ’aszor egy foniciai citera lehetett.

0702 — Katrosz, nebukadneccar hangszerei k6zott szerepel, a gorog
kitharara gondolhatunk, az antik vilagban egyetlen hangszernek sem volt
annyiféle formaja, mint a kitharanak. 4 gorog kithara lira volt, ugyanugy a
romai cithara. A kithara neve ¢s formdja a nyugat-eurdpai zenei praxisban
igen valtozatosan alakult: az antik kithara nyoman formalodott az 6francia
guitern, az 6angol gythorn, az italiai gittern, cithern, citer, ghytera vagy
chiterra, a német zither. Az asszir katrosz egy gorog kithardhoz hasonlo,

tovabbfejlesztett lira lehetett.

Harfak
521 — Nebel, foként az ének kisérésére hasznaltak. A sémi nebel a
gorog-latin értelmezésben nabla, nablion, nablium, szintén htiros hangszert

jelol. A leirasokbdl egyértelmii, hogy a kinnorral ellentétben a nebelnek
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feliil volt a rezonal6 corpusa. Az antik tudositasokbol ugy tiinik, hogy a két
kézzel, plektrum nélkiil megszoélaltatott, kiilonbozé formaji harfakat
nevezik psalterionnak. A nebel hdarfa, a kinnor pedig lira lehetett, az uj
magyar forditashan magas hangu lantok és mélyebb hangu citerdak
szerepel. Az Oszovetség utal a hirok szamara:

9217999 iwyhy — alé Caszor v’alé nebel, Zsolt. 92:4 — tizhurt
hangszeren és lanton, zeng6 harfan! (kinnor)

Kétségtelen, hogy a bibliai nebel folfelé dllitott, hordozhato
derékszogii harfa volt, szamos valtozattal és kiilonbozo nagysagban.

py — Gittit, az ) magyar forditassal ellentétben leginkdbb
hangszeres utalasként értelmezik, 1Sam. 27:2 — David a filiszteusok

lantszerii hangszerét vihette magaval, ez lehet a gittit. A Gittit feliratot, a
1A — naggen — hurokat érinteni 1gébdl vezethetjiik le, de a héber NA — gat —
masik jelentése prés, szO0l0pres, a Septuaginta ilyen értelemben forditja a

feliratot.

Lantok

Miral — Nginot, a kifejezést legtobbszor huros hangszernek
forditjak, Ni1°212 a bin°ginot, vagy NI°A1~9Y al-n°ginot a forditdsokban huros
hangszer kiséretében eléadott ének vagy egyszeriien ének. A n°ginot a Al
nagan — érinteni, zenélni szarmazéka, ami egyértelmiien huros hangszerre
utal. Késobb a bibliai kantillacié akcentusjeleit jelentette, amelyek
¢vszazadokon keresztiil a kheirondmiai jelekbdl fejlodtek.

XD30 — Szabb‘ka, feltételezhetéen a gérog haromszogl, négyhury,
magas hangolasi sambykehez hasonld derékszog harfa lehetett a

Nebukadneccar udvaraban hasznal szabb‘ka.
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Citerak

710D — PSszanterin, altalaban a gorég psaltérionnal tartjak
azonosnak, az 6szovetségi zenei praxisban nem honos hangszerrdl van szo.
A gorog psaltérion a yaAlw 1gébdl szarmazik, jelentése cibal, huzogat,
penget, a psallein az ujjakkal megszolaltatott harfajatékot jelenti. Az
egyhazatyak egybehangzodan allitjak, hogy a nebelnek (psaltérion) feliil volt
a rezonalo teste, igy a bibliai nebel és a Nebukadneccar hangszerei kozott

megszolalo p°szanterin két kiilonbozo hangszer volt.

Aerofon hangszerek
Fafuvok

23y — ’Ugab, egyike a legkorabban emlitett hangszereknek: Gen.
4:21 — Jubal. A vertikalis fuvolat jelolhette, majd a sipszerii hangszerek
altalanos elnevezése lett.

%1 — Halil, a sz6 a 991 halal igébdl szarmazik a, jelentése iireges
nad, lyukas nad. a A halil konstrukcioja és hangszine lényegében a gorog
aulosnak megfelelo, mindkettonek nad fuvokdja volt, egyik sem tartozott
a fuvolak csoportjaba, hanem pdsztorsip jellegii volt és az oboa dsének
tekintheté. Azon kevés Oszovetségi hangszer kozé tartozik, amelynek
fennmaradt korabeli abrazoldsa (Kr. e. 900 koriil). A halilt athato, éles
hangja alkalmassa tette arra, hogy az eksztatikus profétdk hangszere legyen,
nagyon népszertl volt az 6szovetségi idoben.

%mn — Mahol, a sz6 a 91 hul igébdl szarmazik, jelentése tancolni,

kortancot jarni. Az NPMn~9Y  ’al-mahalat a fafuvok hasznalatéara utal.
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ni?n1 — NChilot, altaldban a fuvés hangszerek gylijténevének
értelmezik, az el-han‘hilot pedig utalas arra, hogy a zsoltart fafiivokkal kell
kisérni.

2?1 — Nekeb Vita targya, hogy a kifejezés vajon hangszert jelent-e.

NP —  Masrokita Daniel konyvében Nebukadneccar
zenekaranak instrumentaciojdban szerepel. Valamilyen faftvoénak,
leginkabb kettdsoboanak feltételezi.

nin%y — ’Alamot, az ’almah (fiatal lAny) szarmazékaként a fiatal
lanyok hangjanak magassagat jeloli, tehdat magas hangot, nincs direkt
utalas arra, hogy hangszer lett volna.

718m0 — Szumpon‘jah, mar Hieronymus ugy vélekedik, hogy a
szumpon‘jah nem hangszer, hanem jol csengd harmoénia, amit a latin

consonantia fejez ki.

Kiirtok

"9 — Sofar, az Oszovetségben emlitett hangszerek koziil a sofar
szerepel leggyakrabban, 72-szer. Az egyetlen Oszovetség korabeli
hangszer, amely évezredeken dat megorizte eredeti formdjat és ma is
haszndlatos az istentiszteleten. Csak kosszarvbol vagy koszali kecske
szarvabol késziilhetett. A Ypn tekiah a sofar rovid megfujasat jelenti, mig
a hosszan megfljt hang a W» masak. A staccato fijasmodot jelentd
0" s°barim, a tremolo hangzast jelentd MY17N truah elnevezések maig

hasznalatban maradtak. A sofar az egyetlen fuvos hangszer, amely az

istentiszteleti ritudléban megszolal.
17?7 — Keren, marhaszarvbol késziilt, sohasem hasznaltadk az

1stentiszteleteken.
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929 — Jobel, kiilonleges form4ju kiirt lehetett, Jeriko falainak

lerombolasanal (Jozs. 6) a sofar, a keren €s a jobel egyiitt szerepel.

Trombitadk

7I%%n niOxxn — Hacocrah, hacocrot, tobb korabeli dbrazolasa
maradt fenn, leghiresebb Titus diadalive Romaban. Eziistlemezbol
készitették, a hangszer megszolaltatasa az aroni papsag privilégiuma volt. A
trombita megszolaltatoi a D3XXN hacocrim (2 Kron. 5:12-13). A trombitak
hangja figyelmeztette a gyiilekezetet arra, hogy boruljanak le az Isten el6tt.
Az Oszovetség két kifejezést hasznal a trombitdk megszolalasara Vpn
tekiah és m¥1IN  truah (Num. 10:2 kk), a t°ruah a trombita szaggatott,
nyugtalan hangjat jelenti, a tekiah pedig a hosszan kitartott hangokat. A
trombitanak haborus szerep is jutott, amelyrdl megbizhato tudositast
kapunk a Holt-tengeri tekercsekbdl (a Vilagossag fiainak harca a sotétség

fiai ellen).

A hangszerekre vonatkozo zenei utalasok

7w °92 — Kle sir, a huros hangszerek egész csaladjat vagy csoportjat jeldli,
amelyek alkalmasak voltak az ének kisérésére. A Ni1°A1 n°ginot — az ének
kisérésére hasznalt hangszerek gyiijtofogalma. A bibliai €s a posztbiblikus

irodalom egyarant arra utal, hogy az Oszovetség kordban az éneket, a

1évitak énekét is hangszerrel kisérték.

A Zsoltarok konyve zenei vonatkozasai

Neémely bibliai zsoltar parallelje follelhet6 a babiloni koltészetben, az
egyiptomi befolyas is kimutathaté (v6. IV. Amenophis Naphimnusza ¢€s a
104. zsoltar). A zsoltarokat az 9dsi Izrael énekeskonyveének tekinthetjik, a
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Zsoltarok konyve végsé formajat Kr.e. 200 koriil nyerte el, vallasos énekek
¢s liturgiai hasznalatra késziiltek. Az egyes zsoltarok kozelebbi
megjeldlései: 797N — t‘hillah — himnusz, %50 — t*fillah — imadsagot,
Mt — mizmor — hangszerrel kisért ének. Leginkabb hiros hangszereket
hasznaltak, f6ként a nebelt. & — sir — a legkorabbi kifejezés a zsoltarok
megjelolésére, leginkdbb a mizmor jeloléssel egylitt hasznaltak. Az
Oszovetség a sirt egyarant hasznalja kultikus és vilagi dal megjeldlésére,
mig a mizmor kizarolag vallasos éneket jelent.

Moy w— sir ha-ma’alot (120-134), az évente haromszor, a nagy
innepekre Jeruzsilembe zarandokld hivek énekelték. 2°2@n — maskil
tanitd kolteménynek tekinthetd, jellemz0 a muivészien tagolt strofa ¢€s a
refrén. ONON — miktam, a sz6 etimologiailag a N2 — katab vagy ond> —
katam szarmazéka, jelentése iras, koltemény, talany, de értelmezhetd a
miktam notajelzésként is (Zsolt. 56-60). 2117 — le-hazkir, az 1j
forditasban ,,emlékeztetéiil” szerepel. 113w — siggajon, ugyanez a szo
szerepel a Hab. 3:1-ben az ’al-sigjonoth formaban. A szd a héber 7V —
sagah szarmaz¢ka, jelentése hiba, tévedes, tétovazni, ingadozni, az asszir
liturgiai jelzésként értelmezett sigii-val kapcsolhato, amely tobb strofas
siratét jelent. Babilonban az ilyen zsoltarokat hangszeres kisérettel adtak
eld, a kultuszi cselekményhez kapcsolodtak.

A zenei eldaddsra vonatkozo utasitasok nem tartoztak a
zsoltarszoveghez. 1XIn? la-menacceah — a zsoltdrokban gyakran
eléforduld, nehezen értelmezhetd kifejezés, az 1j forditds szerint A
karmesternek. FEric Werner a zsoltaréneklést a kantatival allitja
parhuzamba, a zsoltarok egy részét koruskantatanak tekinti, a la-menacceah

felirathakat pedig szolokantatanak, amelyet az elsd sorban il szo6loénekes
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adott eld a korus pedig responsorikusan megerdsitette a szoldénekes
mondanivalojat.

71’21 — neginah, jelentése huros hangszerrel kisért ének, vagy
zenekisérettel eldadott dal. A kés6bbi iddszakban a bibliai kantillacio
akcentusat jelzo jeleket nevezték neginotnak vagy neginot-ta’amim-nak.

Mnoy-oy — ’al’alamot a nék templomi énekben vald részvételére
mutat. Az ’al’alamot és az DN°InWI™HY — ’al ha-seminit kifejezések
kiilonb6z6 hangfekvéseket jelolhetnek, utdbbi értelmezhetd egy nagyobb,
mélyebbre hangolt kinnorra valo6 utalasként is.

nonn=hy — ’al mahalat, a felirat vagy alairat olyan kolteményre
vonatkozik, amelyet betegség alkalméval énekeltek. A korai keresztyén
bibliaforditok foként a tanc jelentésii mahol alapjan forditottdk a feliratot,
tanc vagy kortanc jelentéssel.

M nan~9R — ‘el ha-nehilot, jelentése: fuvos hangszerre, fuvolara
vagy sipra vonatkoztatjak, de notajelzéskeént is értelmezik.

nnaTYY — al ha-gittit, altaldban hangszerként értelmezik, az 1j
forditasban: ,,A szOl6taposd” kezdeti ének dallamara.

D77 W — sir jdidot, feltehetGen menyegzOi ének lehetett.

A templomi zenei praxisban szinte minden korszakban taldlkozunk
kontrafaktumokkal: 722 N7Y — ’al mut labben — , A fin halala” kezdet(i
ének dallamara.

IR NYORHY — ’al ’ajjelet ha-sahar — | A hajnali szarvas” kezdet{i
ének dallamara. A tradicionalis magyarazat szerint a szarvas agancsahoz
hasonlithato els6é fény, amely napkeltekor megjelenik.

DOIR-Hy — ’al sosannim — , A liliomok™ kezdetli ének dallamara.
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°pr0 %K NIPHY — al jonat ’elem rehokim , A messzi fak
galambja” kezdetli ének dallamara, kiillonféle magyarazatai fordulnak eld,
feltehetden notajelzEs lehetett.

Inwn-HR — ’al tashét, a , Ne veszits el” kezdetli ének dallamara. A4
zsoltarfeliratok mindenképpen kapcsolatban dllnak az egykori liturgidval,
a zenei utasitasok mellett miifaji megjelolésként is értelmezhetok.

A zsoltarok szerzoséget a nev elott allo le prepozicid jelzi, ezt
gyakran nem lamed auctorisként értelmezik, hanem inkdbb cimzettként. A
nevek a templomi szolgalat egyes koruscsoportjait jelzik, a lamed arra
utalhat, hogy a jelzett zsoltar a csoport repertoarjahoz tartozott, de
vonatkozhat a gylijteményre is, amit egy muzsikus csalad vagy egy korus
hasznalt.

770 — szela, a zsoltarszovegek egyik rejtélyes kifejezése, egyfajta
utasitas volt az énekeseknek, a zenei eldadas modjara utalhatott.

A7 — higgajon, a sz0 magyarazata Osszefiigg a szela
értelmezésével, zenei hasznalatban a 7i7 — h-g-h gyok a hangszeres
jatékosnak adott utasitast fejezhette ki, hogy az instrumentalis kiséret mély,
tinnepélyes hangon szdljon.

Az Oszovetség egy része minden bizonnyal énekelt sziveg volt, ezt
bizonyitja a szOveg szabalyos, metrikus strukturdja, amely a keleti magam
elvil variacios praxisra utal; a metrikus rendszer ritmusa szerint varidlta a
hagyomanyos dallamvazat, ez leginkabb az eurdpai értelemben vett
»atkomponalt” dalformanak felel meg. Ebben a vonatkozasban a lévita
énekesek zenei kulturajat Orizte meg az Oszovetség. A nem koltdi
konyvekben j6 néhany helyén talalkozunk meglehetdsen szabalyos

metrikus renddel, amely a kantillalo eldadasmodra utal.
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Az 6szovetség koranak zeneoktatasa

A proféta képességeihez feltétleniil hozzatartozott az éneklés és a
zenélés, igy a bibliai terminologiaban a proféta vagy latd gyakran egyet
jelentett a muzsikussal vagy énekessel. Az oralis praxis volt ennek a
zenének az egyetlen tanitdsi moddszere; a szoveg ¢€s a zene
clvalaszthatatlanul Osszetartoztak, és addig ismételték, amig kiolthatatlanul
beleivodott az emlékezetbe. Igy értelmezhetjiik az Ex. 17:14 jelentését
zenei vonatkozasban; a megdrzott szoveg, amelyet még évezredek mulva is
a kantillacid jellemez, magaval Orokiti a zenei anyagot is. Samuel
profétaiskolaja lehetett az els6 nyilvanos zeneiskola az emberiség
torténetében. Az elsé hely Najoth-ban volt, Ramaban, ahol reggel és este
linnepi processzusban vonultak a profétaifjak egy magaslati helyre, a
bamah-ra, ahol oltart emeltek istentiszteleti ceremodnidiknak, ahogyan
1 Sam. 10:5-ben olvashatjuk. Koltészet €s zene voltak a legfontosabb
’szakok’ ebben a fajta tanulasban. Feltehetden mar ekkor irasba foglaltak a
kolteményeket, a hdsi énekeket, talan a népmondakat és meséket is, ezek a
gyljtemények azonban elvesztek. A jovendd szervezet eloképét mutatja a
Ramaban talalhat6 alapokra épiilt oktatas, itt jott 1étre az emberi civilizacio
els6 zenei-kultikus szervezete. A 1évitai zeneoktatas kizarolag a gyakorlati
zeneil ismeretek elsajatitasara szolgalt, férfiakat, asszonyokat ¢s fiukat
készitettek fel a szakralis zenei szolgalatra. A templomi zene korai
iddszakaban csaladokhoz fiz6dik az oktatas, igy Aszaf, Héman, Jedatun-
Etan nevéhez. Késobb kiilsd forrasokbol is értesiiliink virtuézokrol, akiket

olykor kolcson vagy ajandékba adnak.
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Az 0szovetségi ének és zene utja az europai melodiavilagba

A keleti zenében feltaldlhatd variabilitds jellemzi az O6szovetségi
éneket. A kantillalé énekbeszéd, mar Ezsdras idejében ismert volt, az ének
elemei a 7M°Y1 — ne’ima — a tényleges dallam, a OvY — ta’am — a prozodia
¢s a hagbeah kol — a hangmagassdg, ami nélkiill nem lehet pontosan
intonalni. A lévitai zenei gyakorlatban az ének kezdetén a hangmagassagot
hangsippal adtak meg. Altalanos felfogas szerint a keleti zene az egész és
felhangokbol allo hétfokusagot nem ismerte. Anne Draffkorn Kilmer egy
¢kirassal lejegyzett, Ugaritbol szarmazd hurri nyelvli szertartasi ének
dallamat megfejtette, megszolaltatta, és a dallam diatonikus hétfoktisagot
mutat. Sendrey és Szabolcsi is pentatoniat feltételez az Oszovetség koranak
zenéjében.

Az énekhang 77V — sirah szépsége és tisztasaga a legfontosabb
eszkdz az istentiszteleti zenei szolgalatban, a hangszerek 75 — kle
jelentésége meg sem kozeliti az énekhangét. Az Osi Izraelben mar
kialakultak az istentiszteleti ének kiilonb6z6 miifajai, a sirah — az iinnepi
ének, a 9977 hallel — az eksztatikus dicsérd ének, és a psalmodizalo jellegii
simrah. A sirah lehetett a legegyszeriibb ének, a halila, vagy hallel mar
melizmakkal gazdagabban diszitett, mig a simrah a kantillaci6 maig ¢€lo,

orok melodidja.

Az oszovetsegi ének és a magam

A magam jelentése hang, szélesebb értelemben zenei dallam, a
maqamat az egyes maqgamok Osszeszerkesztésének muvészete. Az
Oszovetségi zene a keleti zenekultara hajtasa, tehat a maqam-elv érvényes

rd. A zsoltarfeliratok minden bizonnyal magamokat jeldlnek, amelyek a
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zsoltar zenei magjat képezik. A magam nem azonos a kantillacidval, amely
Iényegében az improvizacion nyugszik, a maqam szabad variabilitasa
mellett is azonossadgot megdrz0 ¢és vilagosan felismerhetd zenei magot
tartalmaz.

A korai zsido-keresztyének instrumentalis praxisa a zsinagogai
hangszeres zenélés folytatasanak tekinthetd. A szdmos zsinagoga és iskola
tevékenysége nagyban hozzdjdrult az Oszovetség népe dallamvildginak

megorzéséhez.

Az esszénusok, therapeutak, samaritanusok es az elso keresztyen

gyiilekezetek énekei

Az esszénusok erdteljesen Orizték a tradicionalis zenei gyakorlatot. A
therapeutak étkezése 1madsaggal kezdddott, a tanitds wutan ének
kovetkezett. Az tiinnep kezdetén két korust alkottak, az asszonyok
atszellemiilt kortancba kezdtek. Philo tudosit rola, hogy maguk is alkottak
Isten dicséretére himnuszokat €s zsoltarokat. A samaritanusok zenélését a
zsinagdgai szolgalatban az énekelt zsoltar és a Torvény olvasasanak
valtakozasa jellemezte, hasonld lehetett az elsd zsido-keresztyének zenei
praxisa, amelyet az Actabol rekonstrualhatunk. A zsido-keresztyének
istentiszteleteiket a zsinagogakban is tartottak (Acta 22:19, 26:11). Az
Ujszovetség csak néhany helyen emliti a zsoltaréneket (1Kor. 14:26, Jak.
5:13), de a korai egyhdzatyak tuddsitanak rola, hogy az elsé keresztyén
gyiilekezetben oOridsi jelentdsége volt a tradiciondlis zsoltaréneknek.
Eusebiustdl tudjuk, hogy némely éneket mar a legkorabbi idében leirtak, és
ezek alkottak a korai keresztyén liturgia alapjat (Ef. 5:19, Kol. 3:16).

A klérus szamara a zsoltarok éneklése kotelez6 volt, a responsorikus

¢s antifonalis éneklésre vonatkozd utaldsok mindeniitt megtalalhaték a
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korai egyhazatyak irasaiban, az 0szovetségi zsoltaréneklést megorokli a
korai keresztyén egyhdz. David zsoltarai mellett hamarosan megjelennek az
1) zsoltarok ¢és énekek. Az egyhaz torténetének minden korszakaban az 1j
tanitasok, a dogmatikai harcok eszkoze is lesz az ének. Szoveg nélkiil
hasznalatos €nek volt az Alleluja, a Doxologia, a Jubilus. 4 héber zsoltdr és
a korai keresztyén psalmodia kapcsolatainak feltarasa vitathatatlan
osszeftiggéseket mutat fol az Oszovetségi zsoltarozas és a legkorabbi
keresztyén dallamok kozott; ez a zenei anyag majd az ambrosianus és a

gregorian énekben formalddik tovabb.

Az oszovetsegi ének utja a korai keresztyén egyhdz melodiavilagaba
Idelsohn (1882-1938) munkassaga felmérhetetlen jelentéségli az
oszovetség kor zenéjének rekonstrukcidjaban, a jemeni, babiloniai, perzsiai,
bukharai ¢s dagesztani zsid6 kozoOsségek dallamvilagat gytljtotte és
rendszerezte. Ezek a kozosségek mar a kirdlyok kordban elszakadtak
hazajuktol, de zart tarsadalmukban megoOrizték nemzeti és vallasi
sajatossagaikat, dallamkincsiiket pedig évezredeken at 6rokitették. Idelsohn
az Osszegyljtott dallamokban a korai keresztyén egyhaz zenei gyokereire
talalt. Az Idelsohn altal gytijtott melddiak az 6szovetségi psalmodia €s a
gregorian szoros kapcsolatat igazolta. Peter Wagner zenei dallamvazakra
redukilja a gregorian ¢s az elzart zsido kozosségekben fennmaradt
dallamokat és megallapitja, hogy a melodia-részek, vagy akar egész
dallamok kozott a hasonldsag vitathatatlan. A gregoridn zene jelentds
részének Oszovetségi zenei gyokerei vannak; a babiloni €s jemeni elzart
zsido kozosségek megoriztek a fogsag elotti, elsd templom dallamanyagat,
amely a zsinagdga kozvetitésével jutott az dskeresztyén gyiilekezetek zenei

praxisahoz. Az dszovetségi énekkincs még a keresztyénség elso
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szazadaiban is olyannyira elevenen élt, hogy még a héber betiiket is

kienekeltek.
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Gregorian ének, szovege megorizte a héber abécé pe betiijét

Az egyhaz és a zsinagoga liturgikus zenéjének f6 kozos elemei a
lekcid, a psalmodia, a litania, vagyis a gyiilekezeti konyorgés €s a pap,
vagy praecentor kantalt imadsaga. Az imadsagok nyelve héber, aram,
gordg, szir vagy latin volt. A pogany keresztyénség allamvallassa
alakulasanak elso fazisaban Bizanc volt a kulturalis és politikai sulypont.

A dallamvonal €s az egyes jelzések mutatasara a kheironomikus jelek
szolgaltak, maga a melodia héberiil 772°V1 — ne’ima, feltehetd, hogy a héber
szoval megismerkedett gorogok népszerti etimologidjaban alakult ki a
neuma elnevezés. Régebben ugy veélték, hogy a zsido ¢és gregorian
zsoltartobnusok a templomi liturgia maradvéanyai, a keleti psalmodia
kiilonb6z6 nyelvi kozosségekben vald szerepe inkabb arra enged
kovetkeztetni, hogy a kozos forras nem a templom, hanem a zsinagdga volt.

A Kozel-Kelet népei semmi akkordikus vagy harmonikus konstrukciot nem
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alkottak, az unisono dallam wuralkodott. Minden Kozel-keleti zene
modusokon alapul, amelyek ¢évszdzadok folyaman rendszerekké
kristalyosodtak, ennek nyoman alakult ki a négy authentikus és négy

plagalis bizanci modell.

Osszefoglalas

A 19. ¢és 20. szazadi felfedezések szerint valosziniileg a bizanci,
gregorian ¢€s Ormény zene Osrétegeit mindenestdl zsinagdgai mintak
adaptacioinak kell tekinteniink. Az Oszovetségi zenei eredet dontd
bizonyitékai maguk a formatipusok, amelyek eredeti tisztasagukban
Orzédtek meg elzart zsidd kozosségeknél, pl. Jemenben, amelyek sohasem
keriiltek érintkezésbe a keresztyénekkel. Az okori zenélés, amelybdl az
eurépai miivelddés szamara kétségteleniill az Oszovetségi zene volt a
legfontosabb inspirdld forras tovabb €l és hat: a sziriai-mezopotimiai,
egyiptomi gyokerekbol taplalkozo osi héber zene gorog teoriak és
rendszerek kozvetitésével Bizancon és a gregoridanon dt Zenei
vilagnyelviink egyik fundamentuma. A zsid6 kantillacio, a gorég nomosz,
a bizanci ekhosz, az Okori keleti trichord- majd tetrachord-rendszerek
taladlkoznak a gregoridnumban, az Okor klasszikus dallamkultarajanak
ebben a végsd Osszefoglalasdban. Az 0szovetségi melddiakincs nem az
egyre tobb idegen hatast magdba olvasztd zsinagdgai zenei praxisban,
hanem sokkal inkabb az archaikus koralisban, ,a lekcidk, oraciok,
zsoltartonusok hangjaban, az Introitusok zsoltar- €s antifona-melodiaiban, a
Gradualék és Versusok prozaénekeiben ¢l tovabb.”

Az Oszovetség zenei anyaga fejlddé formajaban és karakterében hid
gyanant szolgdl az Okori Kelettdl a kozépkoron 4t a nyugati vilag

zenekulturaja felé.
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1) Hindu Véda-dallam

Tipikus 0si trichord dallam, mintegy bizonysagéaul annak, hogy a trichord-
struktira Osibb a tetrachordikusnal, amelyekben egyfeldl a pentatonia,
masfeldl a heptatonikus octochord kapcsoldodasi pontjat sejthetjiik. A héber
kapcsolatokrol szoélva Szabolcsi Bence megallapitja: ,,A héber-gregorian
zsoltarstilus e ’keleti hitelességét’ megerdsiti, hogy a legegyszeriibb
haromtagti psalmodiaval a hindu Véda-dallamok kozott 1s talalkozunk™ (A
melodia torténete, 1957, p. 39) In Felber: Die indische Musik der
vedischen und der klassischen Zeit, Wien, 1912. 1dézi Szabolcsi: A
melddia torténete, Bp., 1957. p. 42. 7. sz. jegyzetben.

2) Perzsa dialektusu zsoltardallam (81:2)

Példaja annak, hogy minden zsido koz0ss€g megtartotta a zenei akcentus
legegyszeriibb modjat: a dallam kozepén és végén kadenciat talalunk, a
tobbi hangot egy-egy szotagra recitaljak. Kozli: Idelsohn: Hebréaisch-
orientalischer Melodienschatz I1. p. 47., 1dézi MGG, p. 234.

3) Jemeni zsido nok altal énekelt antifona, titbhangszeres kisérettel

Ilyen rovid, ottol hét szotagnyi sorokat gyakran énekelnek ugyanarra a
dallamfrazisra; ez az éneklésmdd ma is Ostipusa a Kozel-Keleti éneklésnek.
In Gerson-Kiwi: Musique dans la Bible, Paris, 1955. idézi The Interpreter’s
Dictionary of the Bible, I1. p.52.

4) Jemeni zsido zsoltartonus In Grove’s IV. p. 627.

5) Az elsé zsoltartonus — az Oreg Gradualbdl (1636) idéztem, mivel utobbi
a prozai zsoltarok énekléséhez a kilenc zsoltartonus képletét is adja.

6) Az un. kis doxoldgia, zsoltarzar6 dallam. L. Szabolcsl Bence: A Biblia €s
a zenetorténet, in: A Biblia vilaga, Bp., 1972. p. 256.

7) Oreg Gradual (1636), p. 273. Passio Domini Nostri IESV CHRISTI
SECUNDUM MATTHAEUM, az evangelista szélamanak elsd
eléfordulasa.

8) Beatus vir qui timet Dominum, Graduale Romanum, Ratistbonae, 1923,

p. 551. Idézi Kodaly-Vargyas: A magyar népzene, Bp., 1960. p. 23. A
dallamnak haromféle zaradéka lehet.
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9) A Szivarvany havasan — sok valtozatban egész Keleten elterjedt dallam
magyar valtozata, Kodaly gyiijtésébdl, Gyergyodalfalu, 1910. Osi recitald
formula ¢l benne. Ezekrdl allapitja meg Kodaly: ,letérolhetette az 1d6 a
magyarsag arcarol a keleti vonasokat; lelke mélyén, ahol a zene forrasa
fakad, ott ¢l még egy darab dskelet, s 0sszekoti oly népekkel, kiknek
nyelvét mar rég nem érti, s kiktol egész lelki berendezése merdben
kiilonbozik.” In Kodaly-Vargyas: 1. m., Bp., 1960. p. 24. dallam uo. p. 22.

10) Székely népballada, Kallos Zoltan: Balladdk konyve, Bp., 1973. p. 699.
A Koémives Kelemenné ballada mezdségi gylijtésbol (1956) szarmazo
valtozata.

11) Elmegyek, elmegyek, erdélyl népdal, Kaszonimpér (Csik vm), 1912.
Kodaly gytjtése. Kozreadja: Bartok-Kodaly: Népdalok, Erdélyi
Magyarsag, Bp.,100 (1921), p. 37.

A kinnor prototipusa (Megiddé, Kr. e. 1180 kortil)

28



